N° 01, juin 2018 ISSN: 2617-2712

Revue Scientifigue des Lettres
Arts, Sciences Humaines et Social

KANIAN-TERE

Institut National Supérieur des Arts
et de I'Action Culturelle (INSAAC)

Publication semestrielle du Centre de Reche
sur les Arts et la Culture (CRA






N° 01, juin 2018 ISSI: 2617271z

KANIAN-TERE

REVUE SCIENTIFIQUE DES LETTRES,
ARTS, SCIENCES HUMAINES ET SOCIALES

Publication semestrielle du Centre de Reche
sur les Arts et la Culture (CRAC)
del'Institut National Supérieur des Arts
et de I’Action Culturelle (INSAAC

Numéro coordonné par

Institut National Supérieurdes UFR Communication Milieu et
Arts et de I'Action Société
Culturelle(INSAAC) Département des Sciences ¢
Centre de Recherche sur le Langage et de la Communicatio
Arts et la Culture Université Alassane Ouattari
08 BP 49 Abidjan 0¢ 27 B.P. 529 Abidjan 2

www.insaaceduci.org ufr_ cms@uao.edu.c




REVUE SCIENTIFIQUE DES LETTRES, ARTS, SCIENCES HUMAINES
ET SOCIALES

DIRECTEUR DE PUBLICATION
Pr ABOLOU Camille Roger, Université Alassane Ouattde Bouaké

DIRECTEUR DE REDACTION
Dr ADIGRAN Jean-Pierre, INSAAC/Abidjan

DIRECTEUR SCIENTIFIQUE
Pr SEKOU Bamba, Université Félix Houphouét-BoigrocGdy

COMITE SCIENTIFIQUE
Pr KOUADIO N’guessan Jérémie, Université Félix Hbapét-BoignyCocody
Pr ABOLOU Camille Roger, Université Alassane Ouattde Bouaké
Pr KIYINDOU Alain, Université Bordeaux-Montaigner@nce)
Pr TRO Dého Roger, Université Alassane Ouattafaaimkée
Pr TCHITCHI Toussaint Yaovi, Université Abomey-CatgBenin)
Pr MADEBE GeoriceBerthin, Université Omar Bongo (Ga)
Pr ATSAIN N’'cho Francgois, Université Félix HouphatgpbignyCocody
Dr KOUAME Abo Justin, MC, Université Félix HouphauoignyCocody
Dr TOA Agnini Jules Evariste, MC, Université Félouphouét-BoignyCocody
Dr OULAJ Jean Claude, MC, Université Alassane Qaratide Bouaké
Dr NANGA Adjaffi Angéline, MC, Université Félix Hquhouét-BoignyCocody
Dr OUATTARA Siaka, MC, Université NanguiAbrogouafdiobo-Adjamé
Dr NGAMOUTSIKA Edouard, MC, Université Marien NGOWA (Congo
Brazzaville)
Dr ABOA Abia Alain Laurent, MC, Université Félix Hiphouét-BoignyCocody
Dr MAKOSSO Jean-Félix, MC, Universit¢ Marien NGOURAB(Congo
Brazzaville)
Dr ANATE Kouméalo, MC, Université de Lomé (Togo)

COMITE DE REDACTION ET DE LECTURE
Dr KOUADIO Kouassi Léonard, INSAAC/Abidjan
Dr KOUASSI Adack Gilbert, UFHB / Abidjan
Dr YOKORE Zibé Nestor, INSAAC/Abidjan
Dr ALFRED Dan Moussa, ISTC-P/Abidjan
Dr YAO N'guessanRémi, ISTC-P/Abidjan
Dr APPIA Assiélou Jean-Baptiste, INSAAC/Abidjan
Dr KAKOU Jean Parfait, INSAAC/Abidjan
Dr KOUASSI AmoinLiliane, INSAAC/Abidjan
Dr YAO Koffi Célestin, UFHB / Abidjan

CHARGE DE LA DIFFUSION
Mr BILE N'guessan Richard

INFOGRAPHIE
Dr KOUAKOU KouaméBadouét
Mr N'DRI Kouamé Richard

EDITEUR
CRACI/INSAAC



LIGNE EDITORIALE

La dénomination de la revue est composée de KANEtNde TERE. Le
premier terme signifie lampe chez les groupes gtles Akan de Cote d’lvoire. Le
second terme veut dire, quant a lui, soleil chez Rioula, dans le nord
ivoirien.Ainsi KANIAN-TERE renvoie littéralement & lampe-soleil. lls sont les
deux sources d’émanation de la lumiere. Une sotacestre, la lampe, issue de
'invention de I'Homme pour apprivoiser la Lumiéret une source céleste, le
Soleil, correspondant a la volonté de Dieu de dispela lumiére a ses créatures
terrestres et principalement a 'lHomme. La lampeagssi 'Homme et la lumiére
gu’elle diffuse est son esprit. Le soleil est Datda lumiére qu’il manifeste est sa
sagessela Sophiacomme la désigne les Grecs, dont 'esprit de I'iHamest le
réceptacle et le véhicule de diffusion dans I'Unévierrestre.

Des lors, ciel et terre, Dieu et Homme se troudamts une relation ontologique
pour que la connaissance humaine, c'est-a-dirairtdere de la lampe, donc la
science, trouve sa source inépuisable d’inspirateoms la Sagesse divine éternelle.
Les rayons diffusionnels perpétuels indénombrablies la lumiére solaire
représentent les voies ingénieuses et adéquatesednfde la Sagesse Divine
inspirant éternellement les étres humains dansdiesrs domaines d’activités
scientifiques.

Le soleil est symbole de sagesse parfaite, sowwdeut savoir. TEREpourrait
ainsi traduire la pensée selon laquelle toute seiast éclairée par la lumiere du
soleil représentant la sagesse divine. La comgledét la science est, dés lors, a
I'image de la multiplicité indénombrable des rayspfaires.

KANIAN-TERE traduit, en définitive, le fait que c'est par laeste et ses
éclairages que peut se réaliser toute évolutiorolagigue et matérielle de
’Homme et de ses institutions. Pour cela, I'espei’Homme doit constamment se
tourner a la fois vers son ame, son soleil int#riet vers le soleil du ciel ou réside
la sagesse infinie de Dieu, I'inspirateur univetsefours présent.

Ce qui précede permet de préciser quelques olsidotiidamentaux que vise
cette nouvelle revue :

- promouvoir la recherche et la réflexion sur todtss formes artistiques,

littéraires et sociales ;

- diffuser les résultats des recherches sur les xenjgli traversent les

créations et productions dans les Lettres et autres

- développer les aptitudes a la recherche et a Buption scientifique chez

les jeunes chercheurs.

Cette revue permet ainsi la rencontre multiformedéseiplines diverses et
variées, en veillant & leur coexistence harmonieu&mnjeu est de favoriser
'enrichissement mutuel des chercheurs dans unesrgyn exemplaire des
connaissances, ouvrant a chacun le chemin de éwseV et de 'interculturel.

Il'y a donc a la fois une ligne heuristique, unaré@neutique, un double courant
épistémologique dont les chercheurs doivent épdasdondamentaux, les aspects
et les expressions,a travers les résultats de tiewvaux en Arts, Lettres et Sciences
Humaines,tout en s'inscrivant dans les normes 8figgres et éthiques du
CAMES.Cette nouvelle revue leur en offre I'opportunité lattribune. Aussi,
chaque parution est-elle le résultat d’une sélactigoureuse d’articles dont les
auteurs observent cette ligne d’écriture.

Il reste maintenant que les chercheurs s’appradpr@n nouvel outil de
recherches scientifiques plus élargi dans ses @etigps et prenant en compte
toutes les pistes innovantes des regards portése giart, sur I'’Afrique noire, ses
peuples, ses institutions, ses créations multigted’autre part, sur le monde et ses
évolutions.

Le Comité de rédaction
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LES ASPECTS DES ATTRIBUTS DES GOW(MASQUE) DANS LA
SOCIETE TOURA DE COTE D'IVOIRE

Gilbert AdackK OUASSI
Université Félix Houphouét-Boigny d’Abidjan
adackouassi@yahoo.fr

Résumé :

Le Gow (masque) ka manifestation matérielle d’'une force incessibtmmme une
incarnation temporaire de ce qui est au-dela demfain', est une création divine. Chez le
peuple Toura de Céte d’lvoire, cet ensembled’élénpdamstique est le pilier essentiel de
“"yaadéélé” (féte des ignames), caractérisant igisa culture. Le Gow permettra de
comprendre l'organisation sociale en dévoilant dgmlités créatrices des Toura. Les
différents éléments constitutifs des partis du Goésentent une harmonieuse composite
parfaitement intégré.

Ce travail de recherche,selonle mot de JOSEPH Kbozentretienréalisé avec René
Holensteirf ,est une occasion pour infrastructurer sa culture Toura.Selon l'auteur,
“Une culture sans base matérielle et logistiquesh’que vent qui passe L’historien
aurait-il raison ? Car nous pensons qu'il est tem@sdocumenter et de décrire sur nos
institutions culturelles qui sont soumis de nosrgoa une transformation rapide. C'est en
cela que l'art du Gow, cette pratique traditiormetlu masque du peuple Toura est
décryptée du point de vue culturel, politique,gielix, et économique a travers une analyse
plastique et selon la méthode de Jean Paul Sdarfonction de ceuvres d’art va de paire
avec les usages sociaux.

Mots clés:art plastiques, culture, Gow(masque), analysepsjen

Abstract:

The Gow (mask) The material manifestation of an unstoppable for@e,a temporary
incarnation of what is beyond the humais a divine creation. Among the Toura people of
Cote d'lvoire, this set of plastic element is tlesential pillar of " yaadéélé " (feast of
yams), thus characterizing its culture. The Gowl wiélp to understand the social
organization by revealing the creative qualitiestleé Toura. The different constitutive
elements of the Gow parties present a harmonionmposite perfectly integrated.

This research work, in the words of JOSEPH Ki zeifiterview conducted with René
Holenstein, is an opportunity tonfrastructure' culture Toura. According to the author, "
A culture without a material and logistic base st a passing windWould the historian
be right? Because we think it is time to documett describe our cultural institutions that
are nowadays undergoing rapid transformation. ihishis that the art of the Gow, this
traditional practice of the mask of the Toura peop deciphered from the cultural,
political, religious, and economic point of viewdligh a plastic analysis and according to
the method of Jean Paul Sartre: the function warkart goes hand in hand with social
uses.

Key words: plastic art, culture, Gow (mask), analysis, symbol

! Ola Baogun, « Forme et expression dans les aitsias », In Introduction & la culture
africaine (Paris : Union Générales d'éditions, 1)97.84.

2Joseph Ki-Zerbo , A quand I'Afrique ? Entretien @René holenstein, Lausanne, Edition
d’en bas, (2003) 2013, pp-8-9

®bid ...p.9
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INTRODUCTION

Dans la société Toura, le masque ou “ Gdwest le représentant de Dieu
et il est lui-méme Dieu. Il est donc depuis la ratgm de ce peuple, avec
les hommes sous la forme d’étre vivant.

Il vit dans une habitation spéciale appelée le EHBIIN” ou case
sacrée selon les uns, case de culte pour les autres

Le “Gow” est une institution culturelle ancesteapérennisée par le
peuple Toura. Entant qu’étre supréme, il est véraatére par les Toura. La
population lui soumet sa préoccupation ou doléanee s’exécute.
Quotidiennement, le Gow intervient dans le reglemaes divergences
sociales allant des plus simples aux complexesstejlie : le réeglement des
conflits, l'infertilité des couples, I'ordre socjdh garantie de la protection
de la communauté toute entiére etc... Ses décismmtsirsévocables et ses
jugements sont sans appel. Le Gow est un maillosenti®l dans
I'organisation sociale des Toura.

Notons que linstitution du masque n’est pas dpRe aux Toura.
Chaque peuple a son style et sa conception darrgédsion du masque. De
méme, les maques se distinguent par la missioringérét que chaque
peuple lui confere.

Le “"Gow” en pays Toura, s’identifie d’'une part apla composition
plastique des divers objets/éléments de la natumes dun ensemble
harmonieux. Des aplats de couleurs sur le chapedasefibres de raphia
soigneusement tissés et le pagne “wéléwé “ou wiah? (création
exclusivement Toura appelée pagne Yacouba ou p&yp®. Moins
effrayants par sa forme physique que d’autres nessgans d’autres aires
culturelles en Cote d’lvoire et ailleurs en Afriqueertains "Gow” sont
plutbt agréables a regarder a cause de son esthétiipbjet général de
cette étude est d’énumérer et définir la symbolideg éléments plastiques
constitutifs du gow et qui concours a sa créatiatééermine son pouvoir.

D’autre part, le Gow s’identifie également parskaucturation et la
configuration de ses attributs, sa mission quéne au sein de la société et
son aspect mystique qui I'incarne.

Le "Gow” dans sa forme physique est le résultatl@ctivité culturelle
et artistiqgue de l'artiste Toura. Mais au-dela ddecforme physique, de la
structuration et de la configuration de ses attgspil est une institution
sacrée comportant des messages, de mystéres @ingoyi lui permettent
de mener pleinement sa fonction.

Au regard de ce qui précede, pour parvenir a éudalquestion du lien
de la structuration ou de la configuration desitaits du Gow et de
I'expression de son pouvoir, une méthode s'impose.

Ainsi, j'ai opté pour une démarche méthodologiged¢rdngulation des
source$ afin de constituer une base de données qualisativar construire
mon analyse. J'ai abouti & la méthodologidadealidité de reliancé.

! L’appellation locale du masque

2 pagne Win, Création exclusivement Toura, appeleagne Yacouba »

% « La triangulation des sources implique de récdéte informations auprés d’informateurs
multiples. 1l s’agit également de rechercher leforimations par laconsultation de
diversdocuments objectifs (des documents d’archives n@itsissonores ou vidéo scopes
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Cette approche méthodologique que propose Smiktast (1987) qu’ils
qualifient de “validité logique™®. En d’autres termes, examiner chaque lien
de cohérence entre les divers éléments qui coestiles parties du Gow.
Ce travail se présente comme une étude de deuxdageglorer. D’abord,
I'étude iconographique des attributs du Gow et ledend’expression du
pouvoir.

Les pouvoirs des Gow étant immatérielles et dono Baisissables,
plusieurs interrogations m'amenent & me demancdemment comprendre
que le pouvoir du Gow ne peut Ss’exprimer réellemepfavec la
configuration de ses attributs ? Quelles analyses-pn faire des attributs
du Gow par rapport a son mode d’expression du go@vo

L’expression du pouvoir du Gow, est ancrée dassiteet mceurs de ce
peuple.

Cette étude comporte trois parties : d'abord, é&s@ntation du Gow dans
sa diversité et les roles spécifiques qui leur sattribués ; ensuite, les
caractéristiques du Gow a partir de I'étude de&ésents constitutifs, et
enfin I'étude sociologique du poids de la modersité la pratique de cette
institution ancestrale dans la société modernaijolad’hui.

Ainsi, au vu de ces données, il est impérieux detreo pourquoi ce
sujet constitue t- il pour nous une donnée esdkmtie

I- LES DIFFERENTS TYPES DE GOW

« Autrefois, le Gow était dans son habitat et na@pfssait pas en public.
Les hommes apportaient des offrandes au Gow @a@béenifiou I'on
faisait des cultes et ces derniers en recevaistdnédictions. Aussi une
fois I'an, on réunissait tous les habitants duagd, pour une cérémonie
d’offrandes communautaire et le peuple recevait mgdictions sous la
responsabilité des prétres du Gow et de quelquigssitun jour, les jeunes
allerent trouver les vieux pour leur dire : Nousgmns gu'il serait agréable
que cette cérémonie annuelle d’offrandes autoulGdw soit I'occasion
d’'une grande féte ouverte aux autres peuples. lees yugerent cette idée
judicieuse et acquiescérent a la requéte toutassgrant qu’'ils auraient un
droit de regard sur tout ce qui se passerait. Agisrganisa la toute
premiére fétepopulaire des masques connue sousntede Yaadeefé»
Chez le Toura, le Gow est le représentant de Dieluest lui-méme Dieu.
Or le maitre tout puissant posséde toutes les t§gahécessaires pour

par exemple). Selon cette définition, la triangolatdes sources peut étre identifiée a la
critique de confrontation » In J.6P. Pourtois, lsBet, W. Lahaye. P.19

! La validité de reliance répond aux critéres d’épestémologie postmoderne qui désigne
une conception de la science soucieuse de dématenmgative, de sa relativité etde son
caractere historique (Gibbons et al ., 1994). Ualié de reliance met d'abord I'accent sur
le questionnement de recherche et lesalternativeis engendre. (...... )cette mise en
exergue du questionnement permet au chercheumdfiée clairement les choix opérés a
chaque point- charniére et qui ont déterminé l'erdles réponses scientifiques.) In
J.P.Pourtois, H. Desmet, W. Lahaye, P.28

2 « Si I'étude a une valeur logique, le lecteur depauvoir suivre I'argument et voir si
I'hypothése se développe logiquement a partir doblgme les méthodes découlent
logiquement et de facon consistance des hypothésegésultats des méthodes et les
conclusions des résultats. ».InJ.-P. Pourtois,ténig¢, W. Lahaye, p .2

% Case sacrée ou maison de culte

* La féte de I'igname ou mini carnaval des masques
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'accomplissement de sa mission auprés des humdinsait se taire ou
parler quand il le faut; il sait amuser les erdaot les moins jeunes;
prendre un air familier ou terrifiant selon les ,cat ainsi de suite. Ces
différents aspects du méme Dieu ne pouvaient pagdérésentés a la fois.
Il'y eu donc diverses formes, divers types de GBénéralement on les
classe selon deux groupes en fonction de leuetailes Gow de grande
taille et les Gow de taille normale ou petitel¢ailA I'intérieur de chaque
groupe il existe plusieurs types de Gow.

1- Les gow de grande taille
- Le Bonzegow ou wiwe
Dans la société Toura, chaque famille est attaéhém Gow. Le seul
commun a eux tous est le Bonzegow appelé aussi vguwepréside
linitiation du Bonh' qui correspond au Poro Senoufo (La derniére tiotia
au bonh a eu lieu en 1937. les Bonh8igmi ont pu le voir sont de plus en
plus rares).

Le Bonzégowest un masque trés grand et puissant, il est fo@splus
grand que le plus grand arbre de la forét. Mamijade sa taille, il n"admet
pas dans les villages directement sous son cofkpdtéé, Dantonbha,
Gbonbha...) les autres masques dont la taille seagabp de la sienne.

- Les Gowdonh

Les Gowdonh sont les masques long, qu'on appellwest de ce nom
(masques échassiers) sont originaires du pays pacdls parlent yacouba
méme quand ils appartiennent a un Toura. On ervedraujourd’hui dans
nos villages.

2- Les gow de taille normale ou petite taille
Le deuxieme groupe, sont les masques de notre, tallle normale. Ce
sont les plus peuplés des masques, le plus daerpar la forme que par la
fonction.

-Les Guewa ou Gowkpaa (Grands masques)

Les Gowkpaa ou Guewa se distinguent par leur” edtage”.lls font leurs
démonstrations en dehors du publique. Ces” bubdgizsont capables de
pousser avec le dos les grosses billes de boisrgagportent les grumiers
sur nos pistes et déraciner les gros arbres deréa fls peuvent écrouler
une maison rien qu’en s’y adossant.

-Les Koman

Les Koman occupent une place a part a cause defigime malinké, leur
habillement spécial composé de plumes de diveesaois de porc-épic ou
de feuilles. lls deviennent rares en pays Tourgplus célébre que le Toura
a connu s’était révélé a un homme a Gaolé-Grabitlage dans la sous-
préfecture de Gbonné). lls font partie des Gowpauient car tous n’ont pas
la possibilité de s’exprimer directement a la pagioh.

! La grande initiation qui correspond au Poro semouf
2 L’appellation des initiés au Bonh
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-Le Gowléle

Masque pillonnier, il est le devancier pendantrizcpssion des Gow lors de
la féte de I'igname. Masque sacré, il tient tougoune arme (un sabre,
unepioche, un couteau...) quisymbolise la puissance.

-Le Gowziah
Masque guerrier, c’'est le dernier masque qui fetmemarche de la
procession.

-Les Gongoli, les Sakpé ou Zakla
Ce sont les masques du méme style et méme rble lelwrappellations
différent selon les ” Sé&”, qui apparaissent pantdles fétes de lI'igname.

-Les Zanwé, Tolobha, Douhlou, GueweninZininkpé

Ce sont les Gow qui ne sortent que pendant lapaouit amuser les jeunes
ou les moins jeunes noctambules pendant quelques @pres le Yaadeelé.
lIs ont les roles différents.

-Le Guewenin

IL fait partie des masques noctambules. Extraaitgrpar ses sauts, quand
on I'entend par exemple parler au nord du villagecaun trés grand bruit, il
descend tout a coup au sud en clamant ses prop@sges.

-Le Danhe
Il fait partie des masques du soir que les femnmeedaivent pas voir. Il sert
de porte- parole des masques .

3- Réle spécifiqgue dévolu aux différents gow

L’utilisation métaphorique et métaphysique des masgoccupe une
place majeure dans la communauté Toura. Commetdates les sociétés,
celle des Toura est traversée par des contradsctiaux de vies multiples
et concurrentielles. Le masque est utilisé commgemaour régir cette
société. C’est pourquoi Louis Obou écrit « La adiufruit de I'histoire,
refléte toujours, a chaque instants les réalitéemnedes et spirituelles de la
société et de I'individu aux prises avec les ctsfijui 'opposent a la nature
et aux impératifs de la vie en commun. De plus,quabaculture est
constituée d’éléments essentiels et secondairegproiduits forts et de
produits faibles, de valeurs et de tares, d’aspegatifs et d’aspects
positifs, de facteurs de progression et de factel@rsstagnation ou de
régression. Le masque et le tambour sont les risguia de la société! »
C’est dire que chaque sortie de masque crée ldésmtdes équilibres et
apporte des solutions aux contradictions a toustkdes de I'histoire ou il
émerge. En effet,c’est par rapport a la hauteurrdsponsabilités et des
enjeux que les attributs sont confiés aux Gow. Aidans la communauté
Toura nous avons :

! (Louis Obou (2015), L’Univers des objets parladass la culture africaine : Le masque et
le Tambour, NAC’S, Journal of Africain cultures &itisations, N.1, 2015, Paris :New
Africain culture, http//nofi.fr/nofipedia/6137 ;1$62428-2510
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- Les Ténakégow

Ce sont les catégories de masques prévus pour agtugei ne possedent
pas une grande puissance. lls ne sont affiliés caraGbeenin dans le
village. De Drougdi les Ténakégow marquent une escale & Sohotetgui
ils rentrent le soir pour amuser la jeunesse. Quh gieer :

-Les Zanwé et les Tolobha
Ce sont les catégories de masques du soir qui amnleseenfants en les
pourchassant pour les chatouiller ou les frapper.

-les Douhlou
Tant a eux, poursuivent méme les adultes noctarspakec souvent de
gros baton qu'ils trainent derriere

-Les Zininkpe
lIs font veillées par leurs danses que les hommdssefemmes viennent
admirer. Mais ils peuvent se transformer en Tololdra la fin.

- Les Gow de réjouissance

Ce sont les plus nombreux et les plus populairepagts Toura. On a les
Mounougow, Baninbohagow, Zannanwgce sont les Gow danseurs qui
sont plus utilisés pour les réjouissances popuaideeurs visages

anthropomorphes sont généralement agréables adeegarec des coiffes

faites de fibres de raphia, de cauris et peau wiank et des éléments
abstraits. Il laisse entrevoir le surnaturel etpaitualité dont le masque est
le support matériel nécessaire au dynamisme deyuaef sculptée. Il faut

dire que ces masques ont des pouvoirs plus resfopee celui des masques
prévus pour les jeux du soir.

En effet, pendant le Yaadeelé, IBsngoli, les Sakpé ou les Zaldai
tiennent un fouet et un grelot jouent le role dammen de 'ordre dans la
communauté. lls rappellent a I'ordre tous masgéegsurs qui trainent par
derriére lorsqu’il faut se retrouver, ou quandsiésrapprochent un peu trop
des maisons quand ils n’ont pas droit.

- Les Gow sacrés

Ces Gow sont souvent les plus anciens. Apparupresiers dans une

famille, dans un clan, ils ont donné naissance auttes Gow. Pour le

conduire a la place du village, les chanteurs \®chercher a I'intérieur de

I'enclos et I'escortent. D'une démarche lente etjestaeuse, il avance

tenant en main une grande canne,un sabre, une decogffle. Ses pas et
gestes sont symboliques. Le masque sacré se distihgs autres par son
aspect et son comportement. Son visage et sasugdtdégage une force et
doit suggérer la terreur. On a dans cette catégigienasques :

-Les Komamuioccupent une place a part a cause de son origine
malinké, leur “habillement ‘tout spécial composé& dlivers plumes
d’oiseaux de porc-épic ou diverses feuilles. Om Becorde un grand role
d’exorcisation.

! Un espace virtuelle dans les montagnes dont kitsiace de vie des masques
2 Forét sacrée a coté du village ol logent les nessqu
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-le Gowlélé ll tient la téte de la procession des masques g leu
descente des montagnes en fil indienne. Il tientnam une canne ou une
pioche ou un sabre qui symbolise la puissance plour mission de
prospecter les environs matériels et immatériela déte dans le village.

-Le Gowzia: Il ferme la marche de la procession. Il veigaEment
a la protection du village.

A chaque type de Gow correspond une fonction spéef En plus de
ces fonctions particuliéres, chaque Gow a aussfamaion d’ordre général
gu'on peut regrouper sous quatre rubriques : gimlse — juridiqgue —
économique — culturelle.

Apres avoir énuméré les roles spécifiqgues des rdifif6 masques, |l
convient d’établir leurs réles de fagcon générale.

II- ETUDE DES DIFFERENTS ELEMENTS CONSTITTIFS DE
GOW

Le Gow est une puissance qui navigue dans une dgoanméelle et
irréelle, c'est-a-dire entre le monde visible eidible, lieu de résidence des
forces mythiques. Cette double vision confére auxines qui possedent le
gow d’étre au premier plan au niveau de la tribgual ils appartiennent.
Ainsi, le Gow dans la société Toura reste toujourse composition
hétérogene, complexe de matériaux/symboles. Cettamplexité
fonctionnelle, se trouve dans la sémantique deola#iguration et/ou la
structuration des agents plastiques qui le compodelusieurs objets
/éléments remarquables fabriqués, tissés ou clamgaisne tels sont intégrés
soigneusement suivant une certaine harmonie derastet dans la
composition du Gow.

1- Identification de quelques objets/éléments plasfues qui
rentrent dans la composition de Gow

-Les objets /éléments veégétaux
-La feuille et fibre de raphia: Le raphia est un genre de palmier de la
famille des Arénacée que l'on rencontre généraléndams les milieux
marécageux et le long des fleuv€3est une plante de type monocarpique
(la tige meurt apres la fructification). Cetteespgai donne une fibre textile
solide aprés la transformation par I'artiste tocr@ateur de Gow. Souvent il
est obligé de parcourir de longues distances adaerche de cette matiére
premiere essentielle qui constituele Gow. Les nexvdes feuilles de raphia
et les rameaux de palmier composent le Gow. D’'autspéces végétales
telles que : les lianes, le rotin, les feuilles adgtains arbres ou herbes...
sont également utilisés dans la fabrication du Gow.

- Les objets /éléments issus des animaux

Plusieurs éléments issus de certains animaux rénégalement dans la
constitution du Gow. Ainsiles peaux d'animaux tels que: mouton,
panthere, 1éopard, hyene ... ainsi des plumes de certains oiseaux :
toucan, aigle, épervier, touraco, calao et la pasgerpent : vipéere, python
etc.... sont intégrés harmonieusement.
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-Les élements divers

L’élément indispensable dans la création du Goweegaigne Toura appelé
wingbah'.A cet élément principal viennent s'ajouter desedivéléments
tels que les cauris, le grelot, les sonnettes, la hacheclar, des anneaux
de grelots pour chevilles, des casques avec caueisdes tapis ou cuir
alternés avec différentes colorations.

Tousces éléments suscités les composantes deguliffe parties des Gow.

2- Les objets /éléments et la composition du chapeau la coiffure
du Gow

C’est un ensemble harmonieux de plusieurs objEmants variés qui
composent la coiffure du Gow. Ce chapeau est ¢aasti’'une cavité qui
surmonte la téte de I'animateur du Gow. Pour cditfener ce chapeau,
I'artiste créateur procéde par la technique dealanerie. Il fabrique d’abord
pour les besoins, 'armature avec les élémentgyteds le rotin, les fibres de
raphia et de lianes soigneusement tissés et fiR&Est une corbeille en
forme conique de taille n’excédant pas cinquanteimetres.

Ensuite, cette armature est recouverte de l'imtétemme de I'extérieur
par des morceaux de pagnes et de fibres de raphia’aviter que cette
armature soit visible. Enfin, l'artiste ou I'halgllr du Gow apporte a cette
construction une deuxieme couverture de proteciikarmature. Celle-ci
peut étre en «wingbah » (tissus colorés ou enxpé&animaux séchés)
puis, on associe les autres objets /éléments dwatém tres variés et ceci
selon le type de Gow.

Il faut noter que dans la société Toura, chaque €siveoncu en fonction
de son réle social. Ainsi chaque catégorie de Gbabdle dans la stricte
limite de ses attributions connues d’avance paqubanimateur et initié et
selon une norme sociale. Pour ne pas étre traitdadphémateur, l'artiste
créateur ou le « gowbaminHf »veillent au respect de ces prescriptions
communautaires initiales. Les accessoires appaitda décoration du
chapeau du Gow ne sont pas choisis de facon fertumais en fonction de
leur sémantiques.

Les peaux d’animaux sont choisies en fonction deslegualités de
résistance et leur sens mythique. En effet, ca®ema ne se déchirent pas
facilement et résistent longtemps. C’est d’une mertnote un souci de
conservation. Aussi faut-il noter que la créatilamdmasque dans la société
Toura, nécessiteun investissement financier. Lgstsibléments utilisés a
cet effet, par exemple, la peau de Panthére, lengd d’Aigle, de Toucan
ou de Touraco sont extrémement rares et diffi@desbtenir. Ce sont des
animaux nobles pour le Toura et aussi mystiqueipeissant; ce que tout le
monde ne peut avoir facilement. En cela, il faue djue c’est parce que
“'homme a pris conscience de ses limites nateselgu’il s’identifie a
travers le symbole des animaux. C’est pour celd glassocie aux forces
des animaux pour bénéficier d’une vision plus ésende son univers’
Ainsi en utilisant les peaux ou les plumes de cenaux féroces et

! L’appellation en langue du pagne traditionnel Egyragne blanc tissé avec de petites ou
grandes rayures bleu, indigo, ou totalement teiniree couleur bleu nuit.

% L'appellation en langue de I'animateur ou I'hadilt de gow

3Adack Gilbert KOUASSIL'Art dans la société weé de cote d'ivgiteharmattan, Paris
2000, p.37
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mystiques le Gow transmet la force, la puissancée etaractére de ces
animaux.

Par la méme occasion le Gow manifeste I'esprit almidation. Parfois
on distingue la représentation remarquable d'ceusrésanale de
cordonnerie faite de skai ornée, de broderies g&immeés, garnis d’'une
criniére de poils de bélier sur la coiffure.

Les Gow portent également de nombreuses bandékesieolorés. En
plus de ces objets/éléments, certains Gow sontré&co I'aide de cauris.
Plusieurs concepts expliquent l'utilisation de tautans la société Toura.
Tout d’abord, comme symbole de richesse.Jadiscéesis servaient de
monnaie d’échanges commerciaux. Il était doncadiliéfia I'avoir.

Ensuite, le cauris symbolise le pouvoir. C’est alsssétaphore du sexe
féminin, il est associé a la notion de fertilitefétondité de prolifération.
Mais aujourd’hui, les cauris en méme temps quilsnstituent une
ornementation nous plonge dans la nostalgie diepass

3- Le processus de création du visage du Gow

Dans la société Toura, beaucoup de Gow ont le @igaocipalement
constitué de bois sculpté sur lequel sont assdoiéss objets / éléments. En
effet, le porteur du Gow qui est toujours un homswt il commande le
Gow chez un artiste ou I'obtient en héritage de gere ou d’'un parent.
Toutefois, le processus de fabrication est réglégnebe sculpteur doit
respecter les conditions telles que : Le bon cleiXessence de bois car le
masque ne se taille pas dans n'importe quel bexréateur doit s’abstenir
de toutes relations sexuelles durant la confecianmasque, éviter le
contact ou méme la nourriture de toute femme gqtidans sa période de
menstrues et travailler loin des regards des nitiésnet des femmes. Ce
travail demande beaucoup de concentration et dasm®. Le sculpteur
choisit un bois, I'essence de l'arbre dépendantl'akdisation final de
'objet. Le morceau de bois qui sert a la fabrmatide Gow provient
généralement d’'un tronc fendu dans sa longueur.fdcg interne est
soigneusement évidée, avec des parois latéralasniequées, seules les
fentes des yeux sont percées. Le sculpteur sounmstaal bois des figures
géométriques en saillies d’ou se dégage un vigaggihaire, mais ce n'est
pas n'importe quel visage. C’est parfois par ireppn qu’il prend forme.
Dans son atelier, loin des regards des non-inigdésquéte de visage a
reproduire, le sculpteur peut capter, plongé darmes axtase silencieuse, la
forme qui se révéle a lui.

Angele GNONSOA écrit :

« La confection du masque est entourée d'une
grande discrétion. Le sculpteur fait le choix de
I'arbre qui servira de matiére premiére ainsi que d
lieu qui lui servira d’atelier. Ce lieu qui se txeu
toujours dans la forét n'est connu et fréquenté que
par lui et son assistant » (2007, p.53).

Le Toura matérialise le Gow par un visage de feramd’enfant plus ou
moins idéalisé. Ainsi les masques Toura sont copaungimportance qu'ils
attribuent a la beauté du visage.
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Les dimensions généralement comprises entre 25 eef@timetres de
hauteur puis 13 et 15 centimétre de largeur, lagasdes gow se présente
avec une forme ovale, le front Iégérement proéntjiemez fin, la bouche
entrouverte et le menton pointu.
Une fois le travail de sculpture achevé, on incoemu masque des dents
en métal avant de le badigeonner d’une teintureteég noire. Parfois, le
masque est graissé a I'huile de palme.
Le Toura rehausse la finesse de ses lignes aveduifente patine
introduite dans le bois, en employant des substanégétales. Les couleurs
de fabrication locale faites de jus de certainaglés d’arbres, d’écorces, de
racines, de lianes et de jus de cola sont exiggeséserver I'authenticité
des Gow. Ainsi l'alliance entre les doux arrondisfbnt et les joues et la
surface polie d'un brun noir brillant & la textude la peau est
particulierement réussie.
Avant d’étre utilisé, le Gow doit étre consacreé [ea dignitaires initiés
pour le rendre apte a intégrer I'esprit de la dt@éimu’il est censé étre ou
représenter et acquérir par ce fait la valeur sa@eavant la consécration il
est vu par un « gbono » (non initié) ou une feminest considéré comme
souillé et par conséquent inapte a représenteiviaitd. Rappelons que la
structuration et/ou la configuration des objetnfents constitutifs du
Gow, leur singularité ou leur particularité, leuens notionnel et
polysémique contribuent a insuffler une certaineaitgique dans le Gow.
L’agencement harmonieux des divers objets/élémelgs, incantations
rituelles faites dans les dispositions reglemeesaiselon les normes
ésotériques de la confrérie des Gow requiert urggqle syntaxique
susceptible d’animer et de déclencher une force taGow. En effet dans
la société Toura, il ya des initiés qui ont le dim 'animation ou de la
revitalisation des Gow, de l'investiture de pousamystiques par le biais de
la manipulation magique impliquant entre autresteggslibations (cola
machée puis recrachée sur le masques) et dedccde sang d’animaux.
Il faut noter que les animaux donnés en sacrifice @ow ne doivent pas
étre handicapés. Les Gow sont honorés égalemeatdegecoffrandes de riz
et d’huile rouge de palme de facon réguliere oaasmiiere. Ainsi les Gow
deviennent des réceptacles d’entités surnaturddes lesquels s’incarnent
les esprits de la nature, les ames des morts, @tasptionnellement
quelques parcelles d’énergie divine. Parfois urégafr de ces diverses
puissances invisibles. lls sont portés que painigigspendant ou a la fin
des cérémonies qui accompagnent les rites : iomiatcirconcision ou
funérailles.
En somme, I'animation ou la naissance de la dynaendans le Gow
respecte donc des conditions :
-La cohérente combinaison des objets /élémentgitudifs du Gow.
-Le récit cohérent des incantations rituelles.
-Le respect des conditions de création du Gow lagiglispositions
reglementaires des acteurs du Gow et enfin towgesdispositions
accompagneées de chants et musiques.

Ces mises en scénes visent a témoigner de la vigesiprincipes spirituels
qui les habitent.

En exergant leur fonction, le Gow suscite chezfeeames et les non-
initiésune fascination allant parfois a I'effroi.



19

Généralement, des trous sont percés sur le codtofmont pour y fixer a
l'aide des fils soigneusement noués le pagne tomdiel qui sert
d’habit au Gow. La présence de clou ou de punaige & visage et
la coiffure serre a fixer ou a relier de facon kales
objets /éléments du chapeau et le visage du Gow.

4- Les objets/éléements constitutifs du corps et lesembres du
Gow

Dans la société Toura plusieurs éléments compdsetdrps du Gow.
Leur disposition et juxtaposition varient selorylpe de Gow.

De facon générale, avant darborer les objets/ésnelu Gow, le
gowbaminh s’habille d’'un pantalon et d'une mantdrgue généralement
en coton, puis les doigts sont protégés par unee pdé¢ chaussettes.
Autrefois ce premier accoutrement était fait dengatgaditionnel tissé avec
des files spécifiques bien choisi. Ensuite vieajaiter la jupe de raphia qui
n'excede pas le genou de I'animateur.

Cette jupe est soigneusement tissée a partir desata de raphia coupés
et séchés dont on a retirés la nervure principaecliaque feuille. La
confection a lieu dans la forét, loin de tous legards indiscrets des non-
initiés et des femmes. Elle a lieu environ deuxr@ist mois avant la
cérémonie qui occasionne la sortie des Gow. Laniqak de la confection
de la jupe consiste a superposer plusieurs roulg@uxaphia tissés. Ce
cordage constitue la ceinture avec laquelle la jegteportée au bassin de
'animateur. La largeur d’'une jupe est proportidiemau tour du bassin du
gowbaminh.

Les jupes sont congues en fonction du rble des Gamgi les Gow de
réjouissance portent des jupes en fibre de rapbiasrepaisses mais bien
relevé pour mieux rythmer les mouvements de daosede trottinements.
Les fibres bien séchées et légeres permettent aieupode faire des
mouvements plus détendus, des déplacements etadés @us relacés.
Certains Gow guerriers portent des jupes de raphia épaisses car
généralement ils font moins de mouvements, moirsodeses et de sauts. |l
faut remarquer que sur le corps des Gow un padieeleevisage couvre
jusqu’a la jupe. Ces pagnes autrefois étaientbatts par I'ainé ou le sage
de la famille. Mais aujourd’hui ils peuvent étre momtés a la mére, a une
belle-sceur ou a une fiancee.

Dans la main des Gow, on remarque la présence dsiepts
objets/éléments. Certains portent des élémentssfavec des queux de
boeuf ou de buffle, d’autres ont en main soit uaehié, un sabre, une lance,
une sagaie ou une petite hache....Tous ces objetssgorboliques. lls
constituent pour la plupart des armes de combat du
matérield’exorcisation. Seuls les initiés connaisde code. C’est pourquoi
dans la société Toura, le profane n’a rien a dineeeat rien dire d’'un Gow
quel qu’il soit. Il se contentera de l'aspect etsthee de I'ceuvre et de
I’émotion que cela lui procure.

De petites nattes de fibres de rameaux de ragsastisont noués autour
des mollets de I'animateur jusqu’a la cheville setvde proteges. Aussi on
remargue des chevillieres, des grelots qui se&eythmer les danses.
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[ll- DECRYPTAGE DES OBJETS/ ELEMENTS
CONSTITUTIFS ET COMPREHENSION DU GOW

Dans la société Toura, pour créer le Gow, l'artjstecede a la sélection
des différents objets/éléments de la nature daespanfaite harmonie de
contraste. La présence de chaque éléments daméaton se justifie car
tout est signe et symbole, c'est-a-dire signifiahtsignifié. Ainsi ces
objets/éléments plastiques constituent des messagesapport avec la
société. Comprendre le Gow revient a décoder ls setionnel des aspects
des attributs des Gow. Tache révolue exclusivermexinitiés.

L’idéologie de la société Toura s’apercoit a traviar structuration et/ou
la configuration des attributs des Gow et égalenaest I'introduction de
plus en plus de nouveaux objets /éléments modetars la composition.
On assiste ainsi de nos jours a une influence dmddernité sur les
créations tant au niveau de la coiffure qu’au nivea tout I'habillement du
Gow.

L’habileté de l'artiste Toura se découvre a travé&scomposition
harmonieuse des différents objets/éléments de mamanement et le sens
symboliqgue incarnés par les images vivantes -etivdistd’animaux,
d’'oiseaux, de cauris, des couleurs naturelles felafles... dans un accord
parfait. Ainsi les éléments/objets constitutifs @aow nous amenent a voir
cette large gamme de signes et de symboles. Gmgtribue a la formation
de I'homme aux notions ésotériques des élémentssae milieu
environnemental.

Aussi le peuple Toura crée en utilisant les mai&ride récupération que
lui offre la nature, son environnement immédiat @tlturel. D’ou
I'attachement indéfectible du Toura a la naturesiaigu'aux multiples
éléments et opportunités que lui offre la forét.iddod’éléments artificiels
et industriels sont utilisés dans ses créationssdnme notons que chaque
objets /éléments a une valeur qui vient compléttecdes signes et
symboles déja présents sur le Gow pour jouer unetitthn complémentaire
qui a l'unisson résonnent pour conjurer la valewexbrable du Gow et
participer a son rayonnement.

La pratiqgue du Gow, culture ancestrale, élément cdbésion et
d’harmonie sociale subit de nos jours des coupsodéoir de la modernité.
Dans ces conditions, quel est I'état de santagedtigue du Gow dans la
société d’aujourd’hui.

1- Le Dokouehi et le Yih comme culte de la formation

Le Toura en s’y adonnant va développer une pordéelagique et
esthétigue considérable a la pratique du Gow. Alosc tout adolescent qui
rentre au bois sacrée pour y subir cette initiagonressort comme un
homme majeur, responsable, accompli, fier de Iummé capable de
véhiculer un certain nombre de savoirs et de qsafropices a la cohésion
et a I'épanouissement de tous dans la société.pEaigues sont vécues
comme une donnée de I'éducation et la formationjel@ses Toura et fait
partie des composantes de sa formation psycholegighysiologique et
culturelle. C’est le lieu de formation et n'initiah de ces néophytes a la
phytopharmacopée (de traitements de certaines realpdr les plantes),a la
technique de la chasse.... D’ou un homme non cirsopest considéré
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comme une personne a formation incompléte et pasémuent, il est
marginalisé car ne répondant pas aux critéresn@seid’'une éducation
complete. &Jn tel homme trainant avec lui des impuretés adiireur de
son prépuce n'apas acces a tous les milieux ou sont réwsgnitiés. |l
n'a pas également acces au bois sacré ni a I'stgirude certains secrets
des Gow et souvent, il n'a pas acces a certainasré@rs de certaines
céremonies dans le village quel que soit son racgls Ce qui n'est pas
envisageable pour aucun membre d’'une famille.

La circoncision est une pratique initiatique comomeen rencontre dans
beaucoup d’autres régions de la cote d’ivoire. &Cfettmation des jeune, si
elle est compléete, donne droit de franchir le séeaibois sacré de Gow pour
y compléter linitiation commencée lors de la cimcsion. C'est le lieu
d’appliquer les normes de la vie sociales en vieeddnner son équilibre a
travers la manifestation du Gow.

Cependant, face a la mondialisation et a ses affatastateurs pour les
cultures des pays du tiers monde, l'influence dasdage ne constitue-t-elle
pas une préoccupation majeure pour les faits @llasren pays Toura ?

- Réle religieux du Gow

La vie heureuse des Toura, leurs bonnes récottiers fécondités ou s'ils
sont victorieux aux guerres tribales, c’est paroélgyfont beaucoup des
sacrifices aupres du Gow. En effet, ilsfont souetrite faconpériodique des
sacrifices rituels pour rendre favorables les fersernaturelles et les ames
des ancétres. A la fin de ces cérémonies rituddegSpeeléminh bénit toutes
les familles ou les membres du clan. C’est le Gawadfire les faveurs des
ancétres et de Dieu sur chacun, car il est lui-mBree. Il éloigne toutes les
calamités que sont, les épidémies, l'infecond@s,rhauvaises récoltes. S'il
n'y a pas de cérémonies rituelles fréquentes audouGow, l'instabilité
s’installe dans le clan et les membres deviennalmévables. Sa sortie du
Gow est l'occasion de grandes bénédictions et deegr Ala fin des
céremonies, chaque participant prend des béng&ascéin mettant les mains
dans les derniéres gouttes d’eau ou de vin vergéiésnet sur le visage ou
simplement sur le front.

- Réle économique du Gow

Avec les cérémonies rituelles, le Gow intervienhslda production des
récoltes, en rendant favorable les saisons. lliestlémentmobilisateur des
moyens de production. Son role de garant de I'omeirde la stabilité sociale
est un élément catalyseur pour le développemeniogaigue du peuple.
Les rivieres et certaines foréts bénéficient dertdection des Gow puis les
chasses et toutes formes d’exploitations y sdetdites lorsqu’on constate
gu’elles sont abusivement exploitées et cela pendancertain temps
déterminé afin de donner le temps a la nature deegénérer. Le Gow
gagne des biens pour la famille a laquelle il ajpgatr lorsqu’il est sollicité
pour intervenir dans des situations complexes osgldon vient lui dire
merci aprés son intervention dans des situatione®ivceux qui lui ont été
confiés sont exhausseés.
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- Réle culturel du Gow

Le Gow est une créature divine, pérennisée pagdaérations. A traverslui,

on peut connaitre la vie, I'histoire et le mode atéation des générations
passées du peuple Toura. Dans cette logique, le €siwune source

inépuisable de la culture. Par conséquent, il égbsitaire de la culture. Le
Gow utilise plusieurs instruments de musique,qobagagnent des chants
et danses; cela constitue un fait culturel. Le Gdanseur exprime

I'idéalisme et le désir de prouesse des jeunesrgtmis. Le Gow reste

aujourd’hui la meilleure expression de la cultunezle peuple Toura.

- Réle juridique du Gow
En pays Toura en cas de conflits graves entre dpawties, le Gowkpah
(grand masque) peut étre sollicité si le verdic hlemmes ne satisfait pas a
I'un des antagonistes. Il peut faire appel devarbdwkpah qui constitue la
grande cours de justice inégalée.

Lorsque Gowkpa a tranché, toutes les parties dbiséncliner sous
peine de malédiction. Si un individu ou un grougadividu refuse de se
soumettre au jugement de Gowkpa, il est :

« foudroyer d'un seul coup de regard du
Gowkpah et la malédiction s’abat surlui et plusseur
générations de sa famille. De plus, dans le chaanp d
vision ou le Gow a prononceé la sentence supréme,
aucune bonne récolte ne peut faire cette année-1a »

Le Gow inspire la crainte. C’est pourquoi, en cascdnflit armé, entre
deux parties, le Gow sacré peut s’interposer padormer aux parties
d'arréter les combats et <cela en ces termes:kp@afn!!
Lahkpah !l »* Aussitt les armes se taisent et les différentesiepa
s’expliquent devant le grand Gow sacré.

Dans I'ensemble, nous pouvons retenir que les Gowégent les
humains, leur assure bonheur et longévité quandalent se comporter
selon la volonté de Dieu (Gow). llles punit de mguiand ils prennent le
chemin du diable. C’est encore au prés du Gow gsielembres du lignage
vont chercher leur sécurité morale et prospérité.

Le village de Gouecetiilé s/p de Gboné représendaihaute cour de
justice des Gow. Le masque soumettait a la sanstipréme tout auteur de
crime contre 'lhumanité ou tout blasphémateur.

La société des Gow a subit des transformationsniestables. Malgré
toutes ces mutations, le Gow reste la meilleureresgion de la culture
Toura.

Le role des Gow est multiple et multiforme dans clammunauté.
Cependant, pour maintenir son caractére sacrédesnes ont logés les
Gow dans des maisons de culte, la case sacréebeen(a.

! Interview réalisée lors des causeries-débat osgesile 3 Mai 2016 réunissant les anciens
et les jeunes au tour d'un théme : « Masque, téenetions chez les Toura » dans le
village de Zouanlé S /P Gboné

2 « Que se pose et se repose la lance-Que setmrsespose le sabre »
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2- Le Gow dans la société d’aujourd’hui

Le mystére des Gow dans la société Toura est enttai subir des
mutations véritables d’'une part en raison du peuptd de la région par des
migrants originaires des pays voisins et aussiélgisns voisines de la Cote
d’Ivoire et d’autre part en raison des conflits dmns entre les autochtones
et les allochtones-allogenes.Depuis 2003, le paysala été découvert par
les éléments des « forces nouvelles ».Cette décmaébouche sur
I'arrivée massive des allogenes, qui vont s’inetatle gré ou de force sur
plusieurs terres conquises. Ce qui traduit 'augateon considérable de la
population locale.

Mais ce désordre né de I'appropriation des terndiai@me le non-respect
du code foncier rural, va engendrer le refus destusoutumes de la
population locale. Ces derniers vont dégrader eshat@liser les forets
sacrés. lls atteignent irrémédiablement les intdiatis du Gow a travers la
profanation.

Ainsi, le fort taux de leffectif des étrangers date pays Toura
aujourd’huiinfluence fortement les habitudes du pbteuToura. Un autre
élément qui explique le déclin de la pratigue dw@lans la société Toura
s’explique par la conversion massive des Toura laust@nisme ou a
I'islam. Laplupart des Toura urbanisés ne compranphis la signification
des symboles et rites ni la configuration et /ostlaicturation des attributs
constitutifs des Gow.

L’espace de pouvoir du Gow se trouve réduite a u@sgance du
christianisme. C’est ce qu'illustre I'image de latlédrale en opposition
avec celle de masque: Selon TATI Loutard la reprégion de la
cathédrale souligne la grandeur et le pouvoir drsténisme. Mais la
représentation du masque suggere la petitesses ehdéations du déclin
identitaire. Les changements d’habitude apportés lpachristianisme
mettent en péril 'existence de la religion des Gow

En plus, il est nécessaire de considérer I'impaet linfluence
socioculturelle et politique de la nation sur latpque du Gow.

CONCLUSION

Le Gow dans la société Toura de Cote d’lvoire as institution
ancestrale, un maillon essentiel dans I'organisasiociétale du peuple. Sa
composition est faite de divers objets /élémentierbélites issus de la
nature et de I'environnement qui participent argaton.

En effet, le rble du gow dans cette société eatigplmensionnel.
Toutefois dans l'univers du Gow, le processus decrgation obéit au
respect de certaines régles établies pour rép@okre@ormes de la confrérie
des Gow. Les Gow refletent 'image de la structoeiale Toura et expose
la connaissance de peuple a travers lart. L'art Glw qui autrefois
permettait une évaluation sociale se trouve aujbura¢onfronté a d’autres
réalités modernes. Ainsi face a lI'avancée de laemoté, a I'heure de la
mondialisation, I'art du Gow se doit de faire facde nouveaux défis liés a
I'évolution des mentalités. Force est de reconeague I'heure est au
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métissage des cultures et des arts car la moratiahis la modernité, la
diversité culturelle et artistique sont aux podeda société Toura.

Ainsi cette société Toura va-t-elle renoncer avsdsurs ancestrales au
risque d’ignorer son indenté ? Que peut-elle fgi@ur résister aux
interférences démographiques avec son corolaingidlité culturelle ou
chacun vogue selon son bon vouloir, aux risques boeleverser
indéniablement des expressions culturelles etiguiss Toura?

Autrement dit comment doit-il se prendre pour gaes€émantique des
attributs du Gow permettant de comprendre le laagadfurelle Toura dans
toute son ampleur.
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Résumé

Les médias ivoiriens ont participé a la crise qu@dite d’lvoire a connue jusqu’au point ou
I'on les considére encore et toujours comme desuestde ce conflit sociopolitique. Le
présent article a pour ambition de montrer quemédias de masse, au-dela du role de
« chien de garde » qu'ils ont & jouer pour unetable démocratie se sont montrés trés
actifs pendant les moments de conflit.

A partir d’'une analyse quantitative faite de quastement, I'étude a donné les résultats
selon lesquels les médias ivoiriens ont effectivein@ué et jouent encore un réle (négatif)
dans la crise ivoirienne. Alors que leur rble dév@tre de rechercher la paix et la cohésion
sociale dans une Afrique en proie aux conflits detds sortes. Mais dans le contexte
politique et médiatique actuel de la Céte d’'lvoless médias sont comme dans un moule ou
il est difficile de retrouver ses repeéres.

Mots-clés :média, conflit ivoirien, acteurs, société civiléndocratie

Summary

Ivorian media contributed to the Ivoirian crisis time degree we still consider them as
political conflict actors. This article has ambitido show that mass media showed
themselves actors of the Ivorian crisis.

By a quantitative analysis with questioners, theeaeches gave results according to which
Ivorian Medias plaid effectively and play a rolee@ative) during and after the Ivorian
crisis. When their role would to be to researchcpeand social cohesion in the African
continent confronted to all sort of conflicts. Batthe political and media context of Céte
d’lvoire, mass media are lock up in a yoke wheis difficult to leave.

Keywords: media, Ivorian conflict, actors, private societgnbcracy
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INTRODUCTION

Les conflits armés constituent sans nul doute umaite d’étude
particulierement propice pour mieux évaluer le réés meédias dans nos
sociétés. Depuis toujours, les crises sociales eaigles guerres, les
soulévements populaires, etc. sont 'occasion pesijournaux d’accroitre
sensiblement leur tirage et de susciter I'intéeétalir lecteur. Pour Rieffel
R. (2005, pp. 108-109), dans les situations deigéelince, le soutien de
I'opinion publique s’avere décisif : il conditionrie regard qui prévaut sur
les événements. C’est le cas en Cote d’'lvoire.

La presse ivoirienne a connu un essor prodigiems ¢tk années 90 avec
ce que l'on a appelé le “printemps de la pressg”la faveur du
multipartisme politique ZIO M., (2001). C’est a pade ce moment que
I'on a aussi enregistré de nombreuses dérives aguis, linguistiques et
déontologiques. Mais avant cela, les médias avaipour role
d’accompagner le développement amorcépar les quudisi des décennies
60-70 et 80-90ZIO M., (2001). C’est ainsi qu’ils rae composés
essentiellement de médias d’Etat ou de serviceipDigl la période du
“ printemps de la presse” jusqu’a nos jours, lesaneg d’information ont
pris quelquefois, une part active dans la « longwgise ivoirienne. Les
meédias adossés a certains partis politiques orewts lignes éditoriales
brouillées par des cadrages politico-idéologigéessi, la crise se déporte
du champ politique pour s’installer dans le chamgrijalistique avec des
passes d’'armes écrites entre journaux interposémutusimplement des
invectives contre les autorités politiques.

Si I'espace journalistique est aussi un espaceiquodi, il n’en demeure
pas moins que les médias ont un devoir de conscieaos le role de
« chien de garde » qu’ils doivent jouer pour uneié&té plus démocratique.
La crise postélectorale de 2010, avec son bilaplae de trois mille morts
selon les chiffres officiels, est un témoignagefi@gdi pour montrer la
responsabilité des acteurs politiques dans la asen de la vie des
citoyens et de la paix sociale. En la matiére,niéslias font partie de ces
acteurs politiques. Les médias ivoiriens sont jesi@u accusés d'étre
impliqués dans les crises récentes vécues par le @dvoire, mais
singulierement dans la crise post-présidentiell@#0. Ces derniers sont
certes considérés comme le « quatrieme pouvoirais mont-ils aussi
puissants au point de créer les conflits de toigteep?

Cette question a fait I'objet de débats parmi |dgercheurs qui
s'intéressent aux problématiques liées aux médeis Bgalement dans les
cercles politiques et journalistiques. Dans togscias, les médias dans leur
fonction d'agendad sont des acteurs de linformation et au-dela des

L e terme d’ « agenda-setting » a été proposé, &a,%sar M. E. McCombs et D. L. Shaw
pour décrire un phénoméne qui avait déja été obsgans les études sur les campagnes
électorales. Le modéle de I' « agenda setting >tiestiuque si les média ne sont pas
capables de modifier ou de modeler le comporternentes opinions des individus, du
moins réussissent-ils a leur faire partager leéopcupations. En effet, lorsqu’on demande
aux gens de nommer les sujets ou les événementdukesmportants dans leur société, ils
énumeérent les sujets ou les évenements qui sosemés par les médias selon le méme
ordre d'importance. Les médias réussissent dontadie'ordre des priorités sociales
(« set the agenda ») pour les membres d’'une sabi¢téce.
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surveillants de la démocratie. Ce que I'on const&@nmoins, c’est que la
guerre postélectorale censée étre politique, sespibyusqu’aujourd’hui
dans les médias en Cote d’'lvoire. Qui plus estjdesiaux s’attaquent entre
eux de facon directe comme indirecte. Il existeeHat, une relation entre
I'ordre hiérarchique des evénements présentéepanédias et la hiérarchie
de signification attachée a ces mémes problémés plart du public et des
politiciens.

Si nous considérons les propos précédents, troistigmnements
s’'imposent a la formulation de la problématiquendee sujet.

- Comment les médias ivoiriens sont-ils deveraisuas d’'une crise qui a
une origine sociopolitique ?
- Quel a été le véritable role de ces meédias darise sociopolitique et
postélectorale de 2010 ?
- Quelle place d’acteur ont occupé et continuemccliper les médias
ivoiriens notamment la presse écrite pendant eésapes événements
postélectoraux ?

Notre thése est que les médias se détournent @uvesitable qu’ils
doivent jouer au profit d’'une implication politiqu&t ceci a cause de
'impact des chapelles politiques sur le traitemente développement de
I'information pendant la crise postélectorale dé@0

Nous comptons a travers une étude quantitative nerombmment les
populations jugent les journaux a partir de legtuee (surtout) des titres a
la Une de ces organes de presse pendant et apréeselpostélectorale.

La configuration de notre étude partira dedaatiption des différents
meédias en rapport avec la politique, puis nous eerons la partie
empirigue de notre travail en décortiquant les tioes adressées aux
lecteurs/auditeurs/téléspectateurs pour aboutir @sxltats et faire des
recommandations.

I- LES MEDIAS DANS LA SPHERE POLITIQUE IVOIRIENNE

Les médias ivoiriens, comme on le sait, a 'oppdeéceux du monde
occidental ont un développement naissant. Les j@rsnsiont pratiguement
nés aux premieres heures des indépendances adgad@ms le courant des
années 1960. Ce qui signifie qu’ils se sont confisndans les années
d’'indépendance aux pays qui amorcaient leur dépelment. Dans cette
perspective il a fallu accompagner les politiquesant a engager le
développement des nations émergentes d’Afriques Maiis les années 90,
I'on a assisté a une nouvelle donne avec ce quiosstenu d’étre considéré
comme un boom au niveau de la presse. Mais quelie l@ction de ces
médias sur les politiques publiques a cette épetem quoi consiste-t-elle
aujourd’hui ?

1- L’action des médias sur les politiques en Cote d’bire

Pendant la période des indépendances, I'actioméekas ivoiriens a été
essentiellement d’accompagner les politiques destoaction des pays
fraichement indépendants. Pour cette raison las@résait attachée aux
idéologies également naissantes. En Cote d’lvdure particulierement, le
régime de monopartisme instauré par feu le présideuphouét-Boigny
avec son corollaire de «pensée unique » fut adpgptéla presse de
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I'époque. Avec une presse qui se limitait & undesehaine de télévision,
appeléeRTI, une chaine de radi®Radio Cote d’'lvoireet un organe de
presse écriteraternitéMatin Invité de I'émission culte deTI1, M. Alfred
Dan Moussa, ancien journaliste Fxaternité Matin et actuel Directeur
Général de [llInstitut Polytechnique Supérieur degchhiques de
Communication (ISTC Polytechnique) disait ceci :

« A la période du parti unique, les ministres de la

communication étaient automatiquement directeurs

généraux de Fraternité Matinpendant de nombreuses
années, bien entendu il y avait des directeurs
généraux adjoints ». (2016)

Si le Ministre de la communication est en méme terg Directeur
Général du journal gouvernemental, alors il convide signifier que
I'identité éditoriale de I'organe d’information esssentiellement étatique.
Dans ce sens, les actions du journal ne peuvertlgudans le sens de
I'accompagnement des initiatives de [I'Etat. Les ameps étatiques
d’'information généraleont servi de courroies daegrmaission de I'idéologie
du parti unique instauré pendant les années d'entlfgnce. Si les pays
africains obtiennent leur émancipation apres plusi¢uttes acharnées, les
médias ne peuvent dans cette situation qu’en therenéme. Il faut a tout
prix que les pays africains réussissent le tourdantiéveloppement aprés
'indépendance acquise de haute lutte.Malgré cetfensée unique »
orchestrée par les premiers pouvoirs africainsddeeloppement va-t-il
suivre ? Cette problématique mérite amplement @’'é@veloppée tant les
pays africains qui croulent encore sous le poidsalis-développement ou
du « mal » développement. On peut constater qugréntd role de suivisme
savamment joué par les médias africains, les atsudscomptés ne suivent
presque pas. En ce qui concerne la Cote d’'lvolle,aeépousé l'idéologie
du libéralisme qui permit aux médias de I'époquel’thelépendance de
véhiculer la propagande de I'individualisme. Omdividualisme n’est pas
forcément synonyme de progrées et de développemikat. preuve,
I'économie de la Cote d’'lvoire durant les deux adédes 60-70 et 70-80 a
été considéréee comme émergente. On a longtempé pdarl « miracle
ivoirien » et il faut s’interroger sur la part de presse de I'époque dans le
développement du pays. Les nombreux détournememtsonlds et la
mauvaise gestion des finances publiques ont certent été accompagné
par les médias d’Etat puisqu’il le fallait. Certélsfaut accompagner le
gouvernement dans un pays qui amorce son dével@memais les médias
ont aussi pour vocation d'interpréter, d’expliquet méme d’éclairer
I'opinion publique sur les événements. Le tourndunt« miracle ivoirien »
aurait pu étre traité avec un peu plus de disceenémnie la part des médias
ivoiriens des années de lindépendance. Ainsi aquesi@inifie Catherine
Audard et je cite : e premier crime du libéralisme classique, aux ydax
ses deétracteurs de gauche comme de droite, estred@in
individualisme»(2001, p.35).Au-dela de tout ceci, les médias jdiad’hui
continuent de servir la cause du libéralisme eisset le contrecoup du
diktat des hommes politiques. Il faut faire marqupre les médias,
contrairement a leur attitude face aux questions fascinantes liees a la
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prévention des crises sociales, accordent tradigiilement une immense
attention a tout ce qui touche a la violence ppligi. Dans ces cas précis, les
sites internet se réveélent comme des sources pogsutiinformation.

2- L’action des politiques sur les médias en Cote d’hire

La précarité dans laquelle vivent les médias ieosine joue pas en leur
faveur en ce qui concerne leur indépendance etigaohet la préservation
de la démocratie et la paix sociale. En effet,dm®iers ont pour vocation
de jouer le réle de « chien de garde » qui esteledans la bonne marche de
la nation.

Les médias ivoiriens sont encore en proie au scgpiinancier et
certains d’entre eux vivent dans l'instabilité ésorique, toujours en quéte
du confort digestif. Il est vrai que la concurrerceaturelle » que leur font
les médias sociaux y est pour quelque chose, rarie £st de reconnaitre
que la presse a besoin de financement pour sofiobctionnement. L’Etat
ivoirien a travers, le Fonds de Soutien et de Dipmment de la Presse
(FSDP), octroie chaque année une subvention aurpgises editrices de
presse certes, mais cela reste encore insuffisantegard des besoins
enormes en matériels et aux nombreuses pertesrrapstale vente. Les
entreprises d’information, surtout celles de laspeeprivée s’adossent donc
a des mécenes politiques pour mener a bien lewitéctdu reste, tres
délicat.Le parrainage des hommes politiques awarmyg d’information
pousse ces derniers a changer d’identité éditorfatesi, on peut constater
gue des organes consacrent plus de quatre-vingtcpatides rubriques a la
politique.Les hommes politiques sont effectivemem impact sur le
traitement de I'information journalistique en Cdtévoire. Rien qu’a voir
les titres a la Une des journaux, par exemple, feuat se faire une idée de
leur penchant politico-idéologique. Blé Raoul Germg009) a effectué
une série de travaux sur la presse ivoirienne ainglu dans I'un d’entre
eux que les journaux ivoiriens a travers leur éraint de I'information sont
des armes de guerre pour marquer des positiorntgégitiaes.Ces journaux
servent, en fait, d’ « armes de guerre » a desspaulitiques dans leur quéte
de positionnement sur I'échiquier politique ivoirieDans un pays qui a
connu plus d'une décennie de crise, la violencesestvent érigée en
techniques pour le combat politique. Les médiag Eopour accompagner
ces positionnements trés souvent par un effet dpagande. lls utilisent
surtout I'image pour dramatiser I'information et mi@r qu’ils sont mieux
que leurs adversaires. Comme le signifie Yves Midha

« Sophistiqués, étagés en gammes diversifiées,
dirigés par des professionnels de la publicitéeetad
propagande, les médias permettent ainsi une neaitris
des images en fonction des cibles visées ».(1978, p
48)

Cette bataille pour le positionnement politiquelésoule dans les médias
qui ont la caution des hommes politiques. Il s'aphc ici des évidences
que les médias et leurs mentors (hommes politiquadagent en commun
pour assurer une éventuelle victoire en ce quiearcles joutes électorales
et politiques.Cette doxa est surtout sous-tenduedpa idéologies que
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certains groupes essaient d’opposer a d'autress Dancontexte de la
configuration politique ivoirienne, la théorie dwctangle idéologique
développée par TeunVanDijk est applicable. Le diymdment de
I'information est surtout caractérisée par une gatéation Nous/Eux ou
I'opposition entre les parties est trés vistblea médiatisation de la vie
publique et politique bouleverse donc le rappottesles hommes publics et
les médias. Les instruments de communication et dd&usion de
I'information deviennent des outils aux mains desmnmes politiques.
Surtout dans le contexte ou ils doivent tenir dessalirs pour épater le
public ou pour gagner des adeptes. Dominique Chiagoécrit ce qui
suit :

« Sous linfluence de la médiatisation de la vie

publique, de la croyance dans les techniques de
communication politique, le discours traditionnel

s’est partiellement transformé ».(1996, p. 187)

Ce discours partiellement transformé est bien eltaréhiculé par les
médias, mais surtout entretenu par ces derniefautlen effet soutenir la
voix du parti dans un systéme politique (ivoiri@anstitué d’alliances.Au-
dela des actions des politiques sur les médias esi mdédias sur les
politiques, la presse ivoirienne a aussi joué Ua mdportant dans la crise
postélectorale.

[I- LES MEDIAS IVOIRIENS ET LA CRISE POLITIQUE ET
POSTELECTORALE DE 2010

La crise ivoirienne a été éprouvante tant poutaété civile ivoirienne,
la classe politique que pour les médias. En effetfait de son caractéere
politique ce conflit a suscité beaucoup de pass@@n.comme l'a noté
Bakayoko Nodjon la presse ivoirienne est une prdsggnion. Terme qu'il
définit par le fait que cette presse est idéologigent et politiquement
marquée. Les médias, au regard de toutes ces abeas/ont donc été
impliqués dans le conflit sociopolitique.ll fautifa remarquer que de nos
jours, avec le développement prodigieux des tedymes de I'information
et de la communication, NOCAS B. L., estime que :

«les nouveaux moyens de communication et
d’'information offrent aux groupes et aux individus
porteuses deprojetset demessages de haineet de
violence des possibilités illimitées et fort peu
couteuses de toucher [l'opinion publigue de la
planéte entiere ». (2005,p.5)

! Lorsque I'on scrute les titres des journaux eneGbtvoire, on se rend compte que les
informations sont trés tranchantes et visent axedis camps qui sont opposés au nbtre.
Parfois pour un méme événement les faits sont ¢@dradictoires, ce qui donne
'impression que les informations ne proviennens da méme pays. On peut également
consulter Raoul Blé précité sur cette question.
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Fort de cette assertion, les médias se rendent donpables de
I'exacerbation des conflits et antagonismes socia

1- Les médias ivoiriens dans la crise postélectoraled®010

Les médias ivoiriens, comme on le sait, ont joug@l@ important dans
la « longue » crise ivoirienne marquée par la vioke Cet objet qu’est la
crise ivoirienne est encore d’actualité avec leillon judiciaire qui a
cours a la Cour Pénale Internationale (CPI). Lesigeit Laurent Gbagbo,
'un des protagonistes de cette crise ivoirienrs¢,em effet incarceré et en
jugement devant ce tribunal international en compmgle Charles Blé
Goudé, leader de la galaxie patriotique et son $ili@ide la jeunesse de
I'époque.

L’action des médias ivoiriens dans la crise postélale de 2010 est
consubstantielle a I'état de la configuration pglie dans le contexte de
conflit sociopolitique. Tout le systeme politique en fait, été chamboulé
par un coup d’Etat militaire en 1999 ayant entaenédhésion sociale tant
préservee par feu le président Houphouét-Boignyd€eaier ne cessait de
veiller sur l'unité nationale et la paix socialéravers ses fameux discours
qui prennent aujourd’hui sens et du sens au redardoute la violence
armée que le pays connait. La rébellion de sep&r@b02 et la crise
postélectorale de 2010 ont achevé de convaincie @un sur I'incapacité
de la classe politique ivoirienne a s’entendrelsuminimum pour préserver
les acquis d’'une nation naguére prospere et stable.

La division de la classe politique dans I'espacklipuvoirien aprés les
événements que I'on vient de citer marque ausiiviaion de la presse dans
un pays ou les médias dépendent fortement de itigpel Les affinités
idéologiques et les animosités dues a une (corteqedfrénée du pouvoir
d’Etat ont fortement détruit ce qui fait le socleirge nation, la cohésion
nationale. Ainsi que le signifie Hannah Arendt:

« Les familles sont fondées a I'image de refuges, d
solides chateaux forts, dans un monde inhospitalier
et étranger dans lequel dominent les affinités
fondées sur la parenté. Ce désir d’affinités canalui

la perversion principielle du politique parce qu'il
supprime la qualité fondamentale de la pluralité ou
plutbt parce qu’il la perd en introduisant le cqoice
d’alliance ».(1995, p. 41)

L’'une des difficultés de la société en généeralecele de I'Afrique en
particulier et singulierement celle de la Cobte dite, cest la
personnalisation de cette société. Dans la conghailitique des dirigeants
africains, l'individualisme, le clientélisme, leviaritisme, la gabegie, etc.
prennent souvent le pas sur I'intérét généralégdiité dans la justice. Les
sociétés africaines fonctionnent de plus en pluesdane dimension
inégalitaire. Comme les médias font aussi parti¢adsociété, ils subissent
eux aussi cette inégalité. Mais leur rOle est deodéer la mauvaise
gouvernance et tracer les sillons d’'une société&phasée sur la justice et
I'égalité. Pour cela, il est plus que nécessaire lgupresse cesse de se
diviser et ait une vision plus ouverte sur le déppement de la nation
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ivoirienne. Dans leur ouvrage sur laiidlence et les ordres socialx
Douglass C. North et al (2010), préconisent unamigation efficiente de la
société pour éradiquer la violence sociétale. ot les théses rejoignant
celle de Max Weber qui prénent la violence |égitideel’'Etat sont fausses.
Les Etats naturels devraient avoir une bonne gest® la violence. La
solution résiderait donc dans une sorte de codpérate la puissance
publique avec la société civile.

Les médias ivoiriens ont principalement joué ure r@e& défenseurs de
leur camp dans la crise postélectorale de 2010onSétur posture
idéologique, ils ont plutét défendu les hommes tples issus des partis
politiques qu’ils devraient positionner. Bakayok@djbn (2012) a réalisé
un travail sur le traitement de linformation desufnaux ivoiriens et
francais dans le conflit ivoirien. En ce qui commeda presse ivoirienne,
l'auteur signifie que les journaux ivoiriens ordité I'information avec une
rhétorique particulierement tranchante. Les médisriens auraient
focalisé leur discours sur la personne d'Alassangt@ra, I'un des
principaux protagonistes de la crise ivoirienne l@igtemps considéré
comme apatride en Cote d’lvoire.Mais il y a auss,ccertains journaux ne
pouvaient pas paraitre au moment de la crise dw'iae certaine censure
qui interdisait leur publication. Selon lui, lesrés paraissaient néanmoins
sur la grande toile et des discours plus acerbesm®it tenus.Des propos
trés virulents auraient été tenus tant par lesniierde discussion que par les
journaux eux-meémes.

En marge de toute cette implication des médiasiars dans cette crise,
quel discours ont-ils tenu ?

2- Le discours des médias sur le conflit ivoirien

Depuis le déclenchement de la crise en Cote didyda télévision, le
téléphone, la radio, la presse écrite, et inteamttconjugué leurs efforts
pour donner naissance a un super réseau de conationigui, dans le
meilleur des cas, a suscité I'éemergence de lieutuels de discussion
publique et, au pire, exploité en boucle les plpsu&antables images des
destructions de biens matériels, d’exécutions sanesiade tortures de tous
genres gue pouvaient commettre les différents gooiiates.Le réle central
des médias dans la stratégie propagandiste étaitrds en place.

Les médias ivoiriens, toutes obédiences confondudsgté trés incisifs
dans la crise ivoirienné.a RTI la Premierga premiere chaine de télévision
nationale censeée étre une télévision de servibkcpa carrement changé de
ligne éditoriale pendant la crise postélectorale2d&0. Au point ou on l'a
qualifié de bastion propagandiste du pouvoir Gbadipoes la proclamation
des résultats de I'élection de 2010, en effet,«debservateurs » ont défilé
sur cette télévision pour prendre partie pour umdickat alors qu'il y avait
un contentieux postélectoral non encore réglé. Iséimn « Raison d’Etat »
de laRTlaPremieréut une véritable foire aux injures et a la propaim
pendant que la télévision véhiculait des imagesrirditarisées. Ces images
avaient inévitablement une incidence négative ssr tEléspectateurs et
pouvaient inciter a la violence.

De l'autre coté du rideau de fer, les adversaitesainp présidentiel, les
membres du Rassemblement des Houphouétistes p@éntecratie et la
Paix (RHDP) se sont organisés pour se doter dectsteu médiatique
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audiovisuel. Pendant cetteméme crise post-éleetatal 2010, I'une des
prioritésdes membres du RHDP était de donner desikilité & Alassane
Ouattara, reclus dans son quartier général de déHAu Golf.D’'ou la
création d’'une chaine de radiRadio Cote d’lvoireet une chaine de
télévision dénommeéeTeélévision Cote d’'lvoire(TCIl). Une chaine de
télévision qui va servir de caisse de résonnanogpagandiste au service
des partisans du RHDP. En toute illegalité et emetampunité, cette
télévision avait projeté des émissions visant @&rdditer le camp de La
Majorité Présidentielle (LMP). Le discours provende cette antenne fut
tout aussi violent que celui de RTlla Premiere Selon le quotidiere
Tempsdu vendredi 24 Novembre 2017, a la page\mir Ouattara sur les
ondes devient une priorité stratégigueémoigne le Général Castrell
importait, explique un conseiller de I'Elysée, dDeattara puisse s’afficher
avec ses pairs en Afrique et a l'internatiomal

Du cb6té de l'autre partie du pays, c'est-a-dire eudké (fief de la
rébellion) et dans les autres zones contréléedapagbellion, la télévision
régionale de [aRTI et la radio TV Bouakéet Radio Bouakp ont éte
récupérées par les rebelles pour en faire les.learsadio de Bouaké a été
récupérée par les rebelles et fut baptideadio Notre Patrie” pour servir
la cause des Forces Nouvelles et de la zone souedstrole. Et le discours
qui ressortait de ces « nouveaux médias » futacesbe, étant donné que
I'objectif était de salir 'image de I'autre camput en préservant la sienne.

Aujourd’hui, les médias a la solde du parti au ppugu de I'opposition
en Cote d’lvoire, peuvent compter sur les automute I'information qui
diffusent instantanément a travers le monde leyveltms de leurs exploits
ou les dérives de leurs adversaires. C'est ce (ue &ppelle «la
propagande par les faits.Certainement que sans le vouloir, les médias
jouent un réle central dans la stratégie de ddsation des régimes en
place et se trouvent dans une position ou ils pguwagnifier ou minimiser
les actes de violence politique et leurs acteurgmis ils peuvent aussi
naturellement, leur assurer une couverture queé&tliin et l'autre de ces
exces.

Au-dela du discours tenu par les médias, il convaams une étude
empiriqgue, de montrer qu’ils ont été acteurs ou pendant et apres le
conflit ivoirien. Les résultats d’'une étude faitgartir d'un questionnaire
aux populations d’Abidjan aura permis de répondrecedte question
centrale.

[lI- LARESPONSABILITE DES MEDIAS DANS LA CRISE
IVOIRIENNE VUEPAR LES POPULATIONS

En ce qui concerne la partie empirique de notreattanous avons,
comme mentionné plus haut, choisi de signer unrabule collaboration
avec les populations a travers un questionnairboétaa leur intention.

! Le Général Castre, est officier supérieur de l&erfrancaise, Chef de I'opération Licorne
en Céte d’'lvoire pendant la période de la crisd-ptectorale de 2010.

% Les anarchistes et les révolutionnaires du XIX @mecevaient la violence comme une
propagande par le fait dans la mesure ou ils cénaient leurs actes terroristes comme des
messages adressés tant au gouvernement qu’'a I'elesdmla société. Voir Schmid et de
Graaf, 1982, P.11-14.
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Nous avons donc choisi un échantillon de 100 pem®nparmi les
lecteurs/auditeurs/ téléspectateurs du districtrearne d’Abidjan pour leur
administrer le questionnaire. Il faut aussi notere da réactivité des
répondants a été par moment tres difficile et ifabu recourir & des
méthodes diplomatiques pour recueillir les inforiorad.

Pour ce qui est de la méthode d’échantillonnageis revons voulu
utiliser la méthode systématique qui consiste actiéhner aléatoirement
des individus parmi la population de lecteurs/audi/téléspectateurs. Nous
en avons sélectionné 100 dans cette population.

1- Responsabilité sur la période de crise

De maniere générale, en période de crise social@eowatastrophe
majeure, qu’elle soit naturelle ou non, le publst ®ujours tributaire des
organes d’information et plus particulierement dalio, la télévision et la
presse écrite pour se tenir au courant du dérouedeela crise et savoir ce
qu’il doit faire ou ne pas faire.

Soient les questions suivantes :

1) Pensez-vous que les médias locaux ont pris partiase de 2010 ?

2) Selon vous, quels sont les médias qui ont prispamneactive dans la
crise ivoirienne ?

3) Quel a été leur degré d’'implication ?

4) Comment ces médias se sont-ils impliqués ?

5) Quelle est, selon vous, l'incidence de cette ingpian sur la
population ?

- Eléments de réponse
oui  non

Question1l  94% 6%

Beaucoup de médiaPeu de médias impliqués
impliqués

Question 2 50% 50%

Trés impliqués Assez  Moyennement Peu
impliqués impliqués impliqués

Question 3  60% 20% 5% 5%
Propos injurieux Infos truquées
Question 4 70% 30%

Méfiance/division Tous Titres Division/rend
azimuts incendiaires gens violents

Question 5 46% 34% 8% 12%
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Tableaux de pourcentage et de catégorisation dpengés du
guestionnaire

A la description de toutes ces données, il fauhiiegg que la quasi-
totalité des enquétés pensent que les médiasamsige sont impliqués dans
la crise ivoirienne et donc sont acteurs de celitoAfla question de savoir
quel a été leur degré d'implication dans cetteec®% des répondants ont
dit que les médias ont été fortement impliqués, dpah que 20%
soutiennent qu’'ils se sont assez impliqués, qua&adisent moyennement
impliqués et 5% peu impliqués. 70% des enquétésgmrgue les propos
des médias ont été injurieux pendant la criseglers30% affirment que les
informations n’étaient pas vérifiées. Pour ce agti @e la conséquence de
cette implication des médias dans la crise, 46%r&@sndants pensent que
I'information attire la méfiance et la division emtles populations, tandis
que 34% des personnes estiment que l'informatien a@es conséquences
facheuses dans tous les domaines, 8 % affirment lgsietitres sont
incendiaires et 12% disent que I'information divies militants et les rend
tres violents.

A l'analyse de tout ceci, on peut inférer que selem enquétés, les
médias ont effectivement joué un réle d’acteur aarger rang dans la crise
ivoirienne a partir de leur traitement de I'infortim@ souvent tranchant et
incitant a l'affrontement. Ce traitement de l'infoation pendant la crise
aurait été partiel et partisan a telle enseignegjaea eu des conséquences
sur la cohésion sociale. La société ivoirienne isel@avantage fracturée a
cause de cette facon de diffuser I'information.

2- Laresponsabilité sur la période post-crise

En période de crise, les organes de presse dogéeétalement la parole
a tous ceux qui sont engagés dans la crise outiesent comme des
sources d’information fiables. S'’il est importarg slavoir si les médias en
Cote d’lvoire ont a cet égard servi lI'intérét peblbn est également amené a
se demander si la forme et I'orientation des rega$ pendant, et apres les
phases les plus aigltiesde la crise, ou encore spoihéde savoir si les
médias se sont faits volontairement les instrumdst$intoxication et du
détourage de linformation ou si devant la gravégtraordinaire des
événements, ils ont provisoirement renoncés a télg d’observateurs
critiques.

Sur la période post-conflit
Soit le questionnaire suivant :
1) Pensez-vous que les médias jouent également uapids la
période post-crise ?
2) Quel est donc ce réle ?
3) Quelle est I'action des médias dans les conflitermigues survenant
dans la société ?
4) Quel est votre regard sur le fait que les médias-ponflit en Cote
d’ Ivoire ?
5) Quelle est I'action des médias dans les conflitermigues survenant
dans la société ?
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6) Quel est votre regard sur le fait que les médias-ponflit en Cote
d’ Ivoire ?

- Eléments de réponse
oui  non

Questionl 84% 16%

Tout réle Combat entreNon-respect de la

journaux régulation
Question 2 30% 37% 33%
Cantonnés a leur ligne Non-respect de la
régulation
Question 3 60% 40%
Perception Actualité Actualité honnéte
des crises superficielle
selon les
intéréts
Question 4 48% 48% 4%
Envenimement Refus de dire la Pas Sans
de la situation vérité acteurs de réponse
apres crise la crise
Question 5 80% 5% 5% 10%

Tableaux de pourcentage et de catégorisation gessés du questionnaire

Au commentaire de ces tableaux décrivant la pénpmde-crise, on peut
remarguer que 84% les répondants ont affirmé quekxias ont également
été acteurs de la crise ivoirienne apres la cristébectorale et 16% disent
non. Pour ce qui est de la question de savoir egtete rble, 37% affirment
qu’il y a opposition entre les journaux, quand 3@%ent qu’ils ont joué des
rles différents dans tous les domaines. Au sigstrdédias ivoiriens, 33%
des enquétés pensent que ceux -ci biaisent I'ivdbom. En ce qui concerne
I'action des médias dans les conflits post-cri€8p4les enquétés disent que
les médias ont une perception intéresseée de cEscquand 48% trouvent
que leur actualité est superficielle et 4% souteinque I'actualité
postélectorale est honnéte. Les résultats de latiquesur le regard des
enquétés a proposde I'action des médias apréssk onontrent que 80%
des enquétes affirment que les médias envenimeitukion apres la crise,
quand 10% d’entre eux disent n'avoir pas de répobseméme, 5% des
répondants soutiennent que les médias refusentaéad/érité sur la crise,
tandis que 5% pensent que les médias ne sont assaapres la crise.
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A l'analyse de ces tableaux, il convient de sowdignue la tendance qui
se dégage penche vers une incrimination des méafmés la crise
postélectorale. Selon les populations, les médiasiens auraient été des
acteurs-clés apres la crise postélectorale duéaleur traitement partial de
I'information sur la crise ivoirienne. Les médiasfehdent en effet un camp
particulier au lieu d'orienter l'information versintérét général.En la
matiere pour Wilkinson (2001, p.181), I'objectifddmédias est de devancer
leurs concurrents en publiant des informationsretiendront I'attention du
public, le tiendront en haleine, et leur permetiratu méme coup
d’augmenter leur taux d’audience et leur rentahilit

CONCLUSION

Au total, les médias ivoiriens ont été au regard ragre étude
“acteurs” de la crise ivoirienne a coté des vrasteurs que sont les
hommes politiques et 'armée. En realité, commees thstruments de
communication et de diffusion de [linformation, eés féconder la
démocratie peuvent se méler a des crises politigley voir clair, la
situation des médias ivoiriens est plus délicabguie le pense. Eu égard a
la précarité dans laquelle ils travaillent et aorditions politiques, rien ne
favorise une véritable liberté d’expression et paochet, une véritable
liberté de presse. Les mutineries, les crisesipolihilitaires, les guerres,
les actes terroristes, etc., trouvent bien malheaament une place terreau
fertile dans ce qui est convenu d’étre nommeé, diinfation spectacle qui a
de plus en plus la faveur des médias. Ces médsasemd aux héroiques
justiciers et aux bandits de grands chemins unigtdaljours renouvelé. De
ce point de vue, les entreprises vouées a l'infiomane different pas de
I'industrie du spectacle qui exploite la thématigies bons et des méchants
dans sa course effrénée au succes commercial.Aéssimédias ne peuvent
que s’adosser a des opinions politiques non seulepwair s’affirmer, mais
aussi pour s’assurer une survie au détriment demil@iions toujours
eXposees a ces canaux.

Le contexte violent de la crise ivoirienne a égartrune conséquence
sur le traitement de linformation des médias, cas derniers font
également partie de la société.La situation anoenigovoquée par une
sorte de déliquescence de I'Etat et un désordednimuts favorise I'action
négative des medias dans et aprés la crise. Qr,aldion aurait été de
contribuer a la reconstruction de la paix civile &tune réconciliation
nationale. Mais dans une société aussi fragmentéecglle de la Cote
d’lvoire, une telle entreprise s’avere difficileet plaies sont encore béantes
et la société n'est pas encore soudée malgré fedseéntrepris ici et la
pour ramener I'union, la paix et la cohésion sacial

Dans le cadre de ce travail, nous avons voulu rapfue les médias
ivoiriens ont certes contribué a I'exacerbatiorcitee ivoirienne, mais ils
restentet demeurent des instruments au service diénhocratie. La fonction
des médias est en effet de conduire le public weescertaine destination a
travers l'information et non de participer a deses. Les réponses que nous
avons obtenues des populations montrent qu’ellésdes réticences face
aux meédias qui ont le devoir de rectifier le tir.Aout du compte, les
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recommandations énoncées dans cet article pourfaemilleurs constituer
une sorte de guide moral a l'usage des médias sndeaconflit armé
centrifuge ou centripéte.
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Résumé :

La mise en scéne fonde sa validité technique &ltigtte sur sa capacité a représenter, a
incarner dans une parole vivante le texte écritaete traduire visuellement. La
représentation du texte théatral confére a celurei lecture particuliere qui permet de le
saisir dans toutes ses implications. La mise enescii texte dramatique est une autre
lecture qui conduit a la compréhension de I'ceuverdtique et lui donne d’acquérir une
signification définitive. Le texte de théatre, fimment, peut sortir d'une mise en scene
particuliere, diminuée ou anoblie, esthétiguemetibue idéologiquement. C'est cette
possibilité multiple de réalisation scénique dutdéexramatique et de son accent
idéologique, que la présente étude veut justifieadersLes Sofasde Zadi Zaourou.
Mot-clés: Texte théatral — Mise en scéne — Représentati@Buvre dramatique — Les
Sofas

Abstract :

The staging bases its technical and artistic wgliohn its ability to represent, to embody in a
living word the written text and to translate iswally. The representation of the theatrical
text gives it a particular reading that makes ggible to grasp it in all its implications. The
staging of the dramatic text is another reading leads to an understanding of the dramatic
work and gives it a definitive meaning. Finallye#trical text can come out of a particular
staging, diminished or ennobled, aesthetically aArat ideologically. It is this multiple
possibility of scenic realization of the dramatéxtt and its ideological accent, that the
present study wants to justify through the Sofagaafi Zaourou.
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INTRODUCTION

La mise en scéne fonde sa validité technique istigrte sur sa capacité
a représenter, a incarner dans une parole vivariexte écrit et a le traduire
visuellement. L’inscription de la représentatiortamoment dans le texte de
théatre lui confere une lecture particuliére, aquite le lecteur a s’imaginer
spectateur pour saisir le texte dans toutes sebcatipns. Car c’est aussi
par la “mise en scéne” de celui-ci, que I'ceuvmardatique acquiert une
signification définitive.

Par ailleurs, par la mise en scéne proprement léitesxte prend vie et
peut échapper a son auteur. Des lors, il relevdadesponsabilité des
acteurs, du metteur en scene et de tous les pimiests qui I'assistent. Sa
réception par le public dépend décidément de lanfaipnt les praticiens le
traduisent. Ainsi, un texte dramatique peut fai@bjet de différentes
représentations et, donc, exposer différentes sjsgelon les sensibilités

'Zadi (Bernard Zaourou),es Sofasuivi deL’ceil, Paris, L’Harmattan, 1979.
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scéniques et scénographiques des metteurs en #iceeet encore préter a
une mise en scéne composite, selon que le mettescéne intégre une
variété de modeles scéniques. Le texte de thé&atedement, peut sortir
d’'une mise en scéne particuliere, diminuée ou a@obsthétiqguement et/ou
idéologiquement. C’est cette possibilité multipke ralisation scénique du
texte dramatique et de son accent idéologique,nus reconnaissons et
voulons justifier & travertes Sofasde ZadiZaourou, notamment en son
tableau VII.

Le choix de cette piece tient non seulement deudellg symbolise la
période classique de I'écriture dramatique de cétlf, mais encore elle
occupe une place particuliere dans la littératuramatique ivoirienne
postindépendance. Dans celle-cgs Sofasapparait, aux dires de Koffi
Kwahulé, comme e réquisitoire le plus violent du procés contre le
colonialisme»®. Quant au tableau retenu, dernier tableau avépildgue, il
fait partie des temps forts de ce drame historitflerquant le dénouement
de l'action, il concentre en lui seul toutes lesistens d'un conflit
dramatique au sommet de I'empire mandingue.

Certes,Les Sofas déja fait I'objet de plusieurs mises en ségneais
chaque mise en scene, bien que liée a la trameémoentexte, éveille des
émotions et produit des significations différertasprésente réflexion, se
situant dans la recherche-création, a donc pouwniioin majeure de
proposer une mise en scéne intégrée de ce tabpeaw, surligner la
profondeur de la fable dramatique et les signiibcest qui en découlent.
Comment opére donc la mise en scéne proposée thaualll de Les
Sofas? En dautres termes, quelles dispositions prézdaprend-t-elle,
quels dispositifs scéniques mobilise-t-elle et kpsel significations
particulieres véhicule-t-elle, pour montrer finakamh que cette piece peut
valablement faire l'objet d'une lecture scénique ltiple ? Ces
interrogations indiquent d’abord d’envisager la créare du tableau
concerné et le dispositif scénique, ensuite deeptés la mise en scéne en
question et, enfin, d’en dégager une significagsthétique et idéologique.

- REECRITURE DU TABLEAU VII ET CONSTRUCTION DU
DECOR

La réécriture est I'une des formes multiples dedlzupération Celle-ci
est la méthode la plus radicale pour traiter letetedramatiquecomme
matériaubrut. Elle fait partie, selon Patrice Paudg la typologie des mises

'7adi (Bernard Zaourou),es Sofasuivi del’ceil, Paris, L’Harmattan, 1979.

2 En effet, la production dramatique de ZadiZaousmu distingue en deux périodes
majeures : la premiére est de type classique, dielaclassique hérité de la colonisation ;
la seconde, a contrario, se fonde sur une estleétigditionnelle bété (culture d’origine du
dramaturge) et se dénomme Didiga.

*kwahulé (Koffi), Pour une critique du théatre ivoirien contemporafaris, L’Harmattan,
1996, p. 9.

“Les Sofas Créé en 1968 & Strasbourg par Roland Deville e misscéne de Jean Favarel
avec l'Institut National des arts d'Abidjan au Ttheé@le la Cité de Cocody en 1972 ; Mise
en scéne de Bah Blaise avec I'Institut National ales d’Abidjan au Théatre de la Cité de
Cocody en 1976.

®La récupération porte, dans la pratique contemperativers noms : actualisation,
modernisation, adaptation, réécriture, etc.

®Pavis(Patrice)l.’Analyse du spectac|@®aris, Editions Armand Colin, 2012, p.222.
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en scene des classiques issues, implicitement plickement, du texte
dramatique.Quant a la construction du décor, étippsiie principalement
sur le dispositif scénique qui, au théatre, repriesdéappareillage utilisé
pour organiser l'espace de jeu et faciliter leslabiments pendant la
représentation.

1- La réécriture du texte

La réécriture traite la lettre du texte comme p&tea variations ou a
écritures et la modifie en faisait profession depas s’y intéresser. Ce qui
rend cette pratique imprévisible et sa théorisatigpossible. Pourquoi alors
soumettre le tableau VII a une telle démarche ?rdécrivant ce texte,
I'intention est de présenter I'esthétique, la penséla culture véhiculées
par I'ceuvre de Zadi sous un nouvel angle, qui seistes potentialités
scénigues comme celles des technologies novatrices.

La piéce de Zadi soumise a la réécriture est umerhistorique. Elle
raconte, en sept tableaux et un épilogue, I'hist@u Wassulu, empire
confronté a sa plus grave crise, engendrée paabion coloniale francaise.
Le tableau VII, objet de notre création, exposddaxieme et dernier face a
face entre le roi Samory et son fils, le prince dfaoko, au palais, en
présence du peuple et de Mory I'inconditionnel gdo roi, dans un proces
qui déterminera le destin de I'empire. Dans ce sknpiece correspond a
I'écriture classique de Zadi, avec notamment laptdes tableaux et la
structuration du drame en exposition - nceud - démeunt.

La réécriture du tableau Vliréalisée nous a pewmfivbtenir un texte de
treize répliques portées par cing personnages lg@ngucontre seize
répliques avec six personnages singuliets peuple pour le texte original.
Par cette opération, nous avons également aboutiné réduction
significative des tirades de Karamoko et Mdrgg Sofaspp.52, 55, 56.).

Tableau Vllréécrit

Les trompes. Almamy entre, suivi de sa cour et motent de
MoryFin'Djan. Entre ensuite le prince Karamoko, adcé par des sofas
armes.

1. Samory: Dieu fasse que rien ne nous écarte de la justicte la
vérité. Mes amis, le proces d’aujourd’hui doit révé@&n caractere
exceptionnel, parce que l'accusé est un Touré,giméent celui-la
méme qui devait prendre en main les destinées gayedes la fin
de mon régne. Je ne me sens pas le droit de présaenéme ces
assises. Les lois de I'empire doivent avoir cotrsappliquer a tous,
toujours et en tout lieu.

2. Premier homme du peuple Karamoko Touré. Tu es accusé d’avoir
trahi ton peuple, et ton propre tréne. Tu as padigec le plus cruel
ennemi du peuple mandingue.

3. Deuxieme homme Tu as tenté d’abattre le moral du peuple en lui
préchant la peur du danger. En agissant ainsg &oaillé le glorieux
passé des Touré dont tu es issu.

Le prince : (Tres fermg Qui m’accuse ?
Le premier homme du peuple: (Le ton acérgTon peuple !

ok
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6. Le prince : Le peuple ? Mon peuple ? Qui donc ? Voult ec{ate de
rire.) Soit. Vivemen) Mais il y a bien quelqu’un qui a pris sur lui de
convoquer cette assemblée ?

7. Samory: Moi, Samory Touré, ton pere et ton maitre ! Digs
combien de temps tu te riras de la terre mandingue.

8. Le prince: (Visiblement ému, I'observe un temps de silpdeete
remercie Fama. Je te salue, peuple du Wassulu. dtasmoi, ou et
quand ai-je trahi le pays ?

9. Mory : Lorsqu’a la suite du traité de Keéniéba-Kouraniamy a
manifesté le désir de t'envoyer en France commeaasaueur, jai
été a la cour le seul homme a m’'y opposer. Mais fjla par
comprendre que I'almamy voulait mettre le gouveraetrfrancais a
I'épreuve. En te désignant comme la garantie dbosee foi, il a
signé l'acte de Kéniéba Koura avec le sang de eges. Cela n'a
pas suffi aux Francais pour comprendre que nousiales la paix.
Mille et une fois, ils ont violé notre territoiremalmené nos
populations, piétiné tous les traités qu’ils onk-etémes signés :
Kéniéba Koura, Bissandougou, Niako... Siguiri, o’'és rendu hier,
ne compte plus au nombre de nos cités. lls noud poise par un
traité inégal. Tout cela, tu le sais, prince, etrauves absurde que
nous préparions notre peuple a la résistance  He travales a
ramper aux pieds d’Archinard pour négocier on rie qzelle paix
nouvelle ? Dignité, honneur, amour du pays et dipjgme comptent
plus pour toi, Karamoko. Le voila ton crime.

10.Le prince : MoryFin’Djan oublie un autre chef d’accusatidai eu
avec lui-méme un entretien et je lui ai proposésefude son
influence pour isoler I'almamy mon pére et 'ameaarenoncer a la
solution militaire du conflit.

11.MoryFin’Djan : Oui, j'ai repoussé cette offre, mais j'ai cruvdi
me taire par honneur que par infidélité a I'empereu

12.Karamoko : J'ai rencontré Archinard a Siguiri, symbole de
I'agression étrangére, pour mon peuple. A Sigurichinard m’a
proposé de détroner I'empereur avec son aiRumeurs dans
I'assistance) J'ai repoussé cette offre. De cet entretiemy’g@ pas
cru devoir informer I'almamy, observant en celan@me attitude que
MoryFin'Djan. A entendre djéliMory, mon « témoincharge », tout
sSe passe comme Si je n'avais jamais désiré querla de cet empire
dont je demeurais, jusqu’a cette heure le seuti@érMoryFin’Djan
recherche la paix pour le pays, Karamoko aussi’diedonc nulle
complaisance pour 'ennemi. Je le redoute. Ou est dnon crime ?
(Long silencg

13.Samory: (Tres grave Tu continues d’abuser le peuple, Karamoko.
Ce ne sont plus les envahisseurs qui s’occupemtods intimider,
c’est toi qui t'en charges. TiensSdrt une lettre qu’il tend a
'accusé) Voici le fruit de tes tractationsUf temp} Archinard
menace de me déclarer la guerre si, de I'avoiraeiné, il est porté la
moindre atteinte a ta personne. Il te comble dédogt t'appelle le
seul véritable ami de la Franc&ln temp$ Peuple de Wassulu et du
Toron, je te demande pour le prince Karamoko, etoennom, la
peine de mort.
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2- La construction du décor

Quelle construction du décor pour le tableau Vécré ? De méme que
le texte réécrit s’est appuyé sur le texte origidal Zadi, de méme, sa
construction du décor va partir du dispositif sqéei qu’offre le méme texte
de base ; car c’est bien le dispositif scéniquepguainet au scénograptde
disposer des aires de jeux, des objets, des pléamslation et de varier, si
nécessaire, la structure en cours de spectacle.

Le dispositif scéniquede départ du tableau Vllsesicinctement diffusé
dans les didascalies et autres troncons de diadagulea foule s’ébranle et
fonce au palais> (Les Sofastableau VI, p.52) ;

« Les trompes. L’Almamy entre suivi de sa cour
et notamment de MoryFin'Djan. Entre ensuite le
prince Karamoko, encadré par des sofas armés. »
(Les Sofas, tableau VII, p.52) ; « Dieu fasse gee r
ne nous écarte de la justice et de la vériféableau
VIl, p.52).

Au regard de ces indices, il se dégage que le siigpscénique de la
piece de Zadi ne laisse pas suffisamment trandpardé détails sur le
palais, espace privilégié du conflit dramatiqueinforme, du reste, sur la
situation globale de I'histoire de I'empire mandiegde Samory au XIXéme
siecleet sur l'identité des personnages. Un disp@siénique, aussi sobre,
pousse le créateur a faire preuve d’'imaginatiorr fpoaréation du décor.

La construction de notre décor s’articulera ess#athent autour de
I'intervention de la lumiere, la pénombre et lesboes. La lumiere
apparaitra d’'abord rouge en fond de scéne et sucdes latéraux pour
marquer les moments de tension, et sera ensuif@aeée par un cercle de
lumiére blanchatre (mince espoir d’'un aboutissemkatireux) pour
délimiter, aux trois quarts de la scéne, I'espagebces. Au-dela de ce
cercle, interviendra une pénombre (persistance aderise). Elle sera
investie, & un moment donné, par des ombres metescammeées de fusils
et du drapeau francais, a peine perceptibles, sadisamment visibles par
le public. Elle chassera graduellement le rougehetchera, durant tout le
proces, a comprimer le cercle de lumiére blancyldsgon extinction, signe
dans I'esprit de Samory de 'invasion totale du ¥vis.

Pour I'encadrement de cette atmosphére, aucun emtesn ce ne sont
quelques accessoires utiles a I'action : le trém&dmory disposé au centre
du cercle lumineux et le fond de scéne constitué djrand morceau de
bazin gris et violet d’aspect lourd et puissanéf@rable a la popeline peinte
qui fait pauvre. Pendant le proceés, I'almamy extdb& la ceinture, une
épée de justice qualifiée déxécuteur des méchants (dyougoufagfiat
une hache. Les gedliers de Karamoko seront armé&suchd’un fusil et
Mory, le «témoin a charge », juste de sa parodalisateur. Quant au
prévenu, il sera dépourvu de toute arme. En taatmiéce classiqué,es
Sofasnous impose de travailler a 'économie.

! La scénographie s'occupe en substance de la cimeefu décor et de son dessin, le
scénotechnique de la mise en ceuvre techniquestétegraphie.
’Ki-Zerbo (Joseph)Histoire de I'Afrique noireParis, Ed. Hatier, 1972, p.385.
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Le scénographe s’attachera donc a I'interventidotilsdes ombres et des
lumiéres ainsi que des objets scénidpesr mettre en évidence le jeu des
personnages que nous considérons comme les congwsanjeures du
décor et exploiter au mieux leurs mouvements dimbde L'espace
ludique, dessiné par le mouvement des acteurde eésbunal impérial ou
convergent toutes les parties-prenantes au pr8e@sory et sa cour entrent
c6té jardin, Mory et le peuple aussi. Karamoko, kntre coté cour. Le
premier chemin est celui des accusateurs et lendecelui de I'accusé qui
se dirige vers la mort. Le décor ainsi planté, isenen scene peut advenir.

lI- MISE EN SCENE DU TABLEAU VI

La mise en scene proposée repose sur la mise ere amggrée de
différents modéles. Il s’agit de la combinaison desses en scene
métaphorique et événementielle, telles qu'élabor@as Hans-Thies
Lehmann d’'une part, et de la pertinence de la démeade Jean-Louis
Barrault, d’autre part. Selon Hans-Thies Lehmann :

« la mise en scéne métaphorique se sert de la scene
comme d’'une métaphore du texte dramatique qu’elle
commente et illustre avec les moyens scéniques (...)
la mise en scene est événementielle lorsque la
scéne se donne comme un événement qui ne doit
rien a la lecture d’'un texte, mais fournit un disitid

(...), une situation qui se caractérise par la
coprésence de la production et de la réception. »

La conjugaison de ces deux types de mise en seansffet, a le mérite
de privilégier une pleine expressivité des disfifssgcéniques et de tenir
compte de la réception. A cette combinaison de égrohe mises en scene,
intervient la démarche de Jean-Louis Barrault goiamment dans ddise
en scéne de Phédrde Racindait suivre le texte de son écriture scénique.
Il s’agit d’'une écriture qui, au rythme des dialeguet du jeu des
personnages, expose toute sa vitalité.

En s’enrichissant de ces deux modeles de Lehmada ktxpérience de
Barrault, la mise en scéne proposée du tableaws™ttache a mettre en
évidence les personnages principaux qui ontdéjssiclaosolution extréme,
dans le conflit qui les opposedepuis le tableauSkmory et son fils
Karamoko s’en remettent, ici, a la justice du peugans un proces que nous
avons structuré en deux étapes intituléesouvemerst». Le premier part
de la répliquel (R.1) a la répliques (R.6) et le second dB.7 aR.13. Cette
structuration révele I'enjeu de la mécanique daidae.

1- Premier mouvement(R.1- R.6)
La scene s’éclaire d’'un plein-feu. Le peuple, féigpar un personnage, est
en place. Le decor est composé d’un trone situéeatre de la scene, entre
le 2™ et le 3™ plan. Une lumiére rouge illumine le fond de scéles,

! ’objet scénique est une chose figurable sur seéneanipulable par le comédien.
’Lehmann (Hans-Thies) cité par Pavis (Patr®p)cit, p-p. 2024-224, 2012.

® Barrault (Jean Louig)lise en scéne de Phédre de Racharis, Edition du Seuil, 1946.
* Barrault(Jean-LouisQp.cit, p. 202.
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facades droite et gauche et plonge la scene dangliomat de tension
généralisée. En fond sonore, musique lente eetdstne flite bergere.

Les trompes sonnent, la flite se tait. Samory erdté jardin suivi de sa
cour (MoryFin'Djan et un homme),;®2°plan. Il s’installe sur son trone, le
regard austere. Mory s'immobilise a sa droite.d]aint 'hnomme du peuple,
au Z™® plan, coté jardin, demi-milieu. Samory s’entretieavec Mory
légerement courbé. Celui-ci se releve et Samowgy l@wain.

Karamoko entre coté cour,”¥ plan, encadré par deux sofas armés de
fusils. Il s’arréte un temps au niveau du trone,trais pas, balaie
I'assemblée du regard, descend entre [8sefl 2™ plans et s'immobilise.
Les sofas se sont rangés a l'arriére-plan, de cleacfaté du tréne.

1. L’almamy, figé dans son siége, les yeux presque pémdant tout le
parcours de Karamoko, les rouvre quand celui-cr&e. Il prend la
parole en regardant droit devant lui, c6té face.tde grave et
monocorde, il libére un discours a plusieurs pslidca lumiere
rouge disparait engloutie par la pénombre, donnalns d’éclat au
cercle de lumiere blanchatfyell confie d’abord le procés a Dieu, le
ton presqgu’incantatoire. Son regard, toujours date et haut, il
s'adresse ensuite au peuple pour lui notifier fgeuex du procés. Par
moments, il regarde de chaque cété du trone vergdes hommes
qui figurent le peuple. Le statut de I'accusé impé I'application
rigoureuse de la loi. SonMes amis», qui est une prise a témoin
pleine d’émotion, n’enléve rien a la sévérité den sdiscours.
Souventefois, Mory fait un geste d’approbation eéacdutant
attentivement ou en levant le regard sur Karamdadocglis que ce
dernier, lui, est resté meditatif. Seule sa tétaigbo dans un
mouvement lent et varié du haut vers le bas etaddrdite vers la
gauche. Enfin, pour amener tout le monde a saistetla mesure de
son propos, I'almamy porte successivement le regardMory, les
membres de sa cour et enfin Karamoko. Ici, il gmdile caractéere
impersonnel des lois de I'empire, a travers un aliss dont la
raideur juridique est affirmée. L’effet sur I'audiite est instantané.

2. et 3. Les hommes du peuple qui réagissent, ici, ont piercu le
message. lls sont les voix multiples du juge dfundion. En tant
que tel, ils s’adressent directement a Karamoko wgar ton
péremptoire et dans un jeu choral ou les voix mé o’'une pour un
seul objectif : lui signifier les accusations pegéontre lui. lls sont
restés en place, tournant a tour de réle leursrdegeers lui pour
mieux I'avoir dans leur ligne de mire.

4. Karamoko a fait unquart de tour et écouté attentergt ses
interlocuteurs. Le sourire amuse, il leur pose guestion directe,
sans faux-fuyant, sans aucun tremblement dansila pcét & en
découdre bien que sa situation soit fortement comyse.

5. La réponse du premier homme du peuple est bréwheséans
fioriture.

6. Les quatre premiéres questions du prince, dont dsant des
reprises en des tonalités différentes (« le peaon peuple ? »),
sont proférées avec un sourire ironique. La dezniguestion,
proférée sur le méme ton, montre qu’il n'est pagedA travers les
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hommes du peuple, c’est Samory qui parRetéur de la lumiere
rouge
Pendant tout le temps des échanges, la pénombr& glemobilisée
avec les ombres.

2- Second mouvement(R.7 — R.13)
Cette étape marque le tournant de ce proces auscduauel interviendra le
verdict qui scellera non seulement le sort de Kaolam mais aussi le destin
du Wassulu. La réponse de Karamoko a 'lhomme dplpeest empreinte
d’ironie, ce qui finit par agacer Samory.

7. L’Almamy se leve aussitot et se rapproche avecraétde I'accusé
gu’il fusille d’'un regard haut et ferme. Il n'a pémtention de le
laisser longtemps se moquer ni de lui ni du peuple. méme
moment Mory, vigilant, le devance et S’interposespue entre les
deux hommes pour refréner leurs ardeurs. Samamnsbilise au
milieu du plateau et, le ton tranchant, répond rcp, rappelant au
prince son identité et son attitude insolente.

8. Karamoko, peu impressionné, supporte son regastractures -
«A moi aussi la terre mandingue... mon pére..au début de son
discours, sont pour manifester son indignation fage propos de
son pére gu'il estime injurieux a son égard. Erregue fils, ayant
pris bonne note de ce que son pére est l'instigakeyroces, tourne
en dérision l'accusation a partir des tournuresyasies : «Je te
remercie Fama, «Je te salue, peuple du WassualuLe ton est
toujours ironique. Et si sa derniére question esitidée a tout
'auditoire, elle I'est particulierement a Samo@/est pourquoi, elle
est aussitbt saisie au vol par Mory qui ne laisas [ temps a
'almamy de réagir.

9. Mory réagit ainsi promptement pour éviter I'affrentent pere/fils et
favoriser surtout la confrontation des argumentssB position entre
les deux hommes, il interpelle Karamoko d’un gestgle et libére,
dans un débit rapide, la premiere partie de saquepkLorsque... a
M’y opposer». Ensuite, il fait deux pas en avant dans sactiline,
avant de proférer posément la phrase suivantdais j’ai fini par...

a l'épreuve» Enfin, il fait deux autres pas en avant pour se
retrouver légérement en retrait face au prévenantagte continuer
son discours, au®lplan a droite. Ici Mory, hormis son role de
mémoire du peuple, se retrouve dans celui de «itéaoharge ». Il
fait un long et sévere plaidoyer relatant les faimsgérieurs : choix
politiques, démarches stratégiques et sacrificasartis par Samory
(empereur et pere) pour rétablir la paix. Il n’agebpas de les
opposer aux hombreux actes de violence et de \dnlakes traités
perpétrés par la France, pour mieux éclairer Kakam8amory et
Karamoko I'écoutent figés : le premier, le regagdchié, fixe la face
et le second presque de profil, esquisse un paditire, le regard
c6té jardin.

10.La premiére réaction de Karamoko a la tirade deyMst de relever
le silence complice et donc coupable observé pateceier, en lui
rappelant leur entretien. Sa stratégie est sante dimi désarconner
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son plus grand accusateur. L’ensemble de sa répéiqulibéere dans
sa position initiale (toujours entre le§ &t 2™ plans), le regard
pointé vers le public gu’il prend a témoin.

11.Mory reconnait les faits et réagit aussi vivememe gromptement
en usant de I'argument de «I'honneur » marteléc goece, pour
balayer I'accusation en filigrane.

12.Karamoko reprend [linitiative a travers une tirade/ocat de sa
propre défense, il joue adroitement ce role dansdscours, tout en
restant dans la logique d’'un plaidoyer en troip&$a qui prend, par
moments, 'allure d’un récitatif.

- L’aveu : «Jai rencontré (...) avec mon aide. Il esquisse un
premier mouvement face a l'auditoire, entre feplan et 'avant-
scene, et libére son plaidoyer avec sérénité, le gqooique meurtri.
Quand il avoue son erime» d’avoir rencontré Archinard,
'auditoire retient son souffle. Le prince marquen uemps
(respiration) en toisant Mory et l'auditoire d’'uegard circulaire,
lent et digne (loin de s’apitoyer sur son sortiahne I'impression de
vouloir convaincre, convaincu lui-méme d’agir poder salut du

peuple). Ensuite, il léve le regard c6té face, vbrspublic.
(Deuxieme temps de respiration plus bref). Le pegimmobilise
longuement.

- La réfutation de I'accusation de traitrise: «De cet entretien (...)
MoryFin'Djan ». Il se dirige c6té jardin, s’éloignant ainsi $@mory
et Mory, et se fige au ®l plan, demi-milieu droit. Il réfute
I'accusation en indexant Mory et met son acte ditégavec celui de
Mory. S’il y a crime, il y a deux coupables, Morylai. Le regard
rivé coté cour, il parle d’'une voix grave et mona@ pour mieux
captiver l'auditoire, avant de marquer un tempsigieme temps de
respiration). Au méme moment, Mory, accusé par riacp, est
redescendu au®lplan cété cour, laissant I'almamy seul au centre
scéne.

- L'adresse poignante au peuple «A entendre djéliMory (...) Ou
est donc mon crim® » Il amorce la derniere étape de son plaidoyer,
le débitant avec beaucoup d’émotion. Il fait un mas avant et
s'immobilise entre le % plan gauche et I'avant-scéne. En un quart de
tour, il fait face au peuple qu’il veut convaincree discours,
poignant, ne se dédit jamais cependant de sa vigitale. Pour
finir, il porte son regard vers la face pour dies slernieres phrases :
«Ou est donc mon crime>?

Le cercle s’est rétréci de facon significative sdagpoussée de la
pénombre.
Durant le plaidoyer du prince, lauditoire est réstfigé. Des signes
d’approbation s’observent dans certains regardsm8gy réagit vivement.
(Persistance de la couleur rouge).

13. En effet, Samory, comme tout le monde, s’est tteanps. Mais les
effets soporifiques sur le peuple de cette apolalgel’ennemi
lirritent. Il s’ébranle en descendant droit devéuitau ' plan, au
centre-scéne. Le plein-feu qui s’est progressivenaténué, est
dominé par un léger contre-jour et une contre-pdengans des tons
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bleutés. Ces effets de lumiére révélent la gradééson regard et
traduisent I'atmosphére de tension qui domine. Qi€ guerre de
nerfs rythmée par un crescendo d’émotions. L’heastgrave. Le
ton lui aussi, mais il n'y a pas de cri. Les maistpesés. Pendant ce
temps, Karamoko s’est immobilisé. A un moment de gizcours,
Samory sort 'arme secréte, fatale : la lettre difinard qui menace
de faire la guerre a Samory. Il la brandit sandepajouant sur le
silence et les reflets ombrageux de son regardn@Ulauditoire est
suffisamment préparé, il reprend son discourspteplus grave et
monocorde. Il tire son épée du fourreau et, laditasans parole. Par
ce geste, il requiert la peine capitale pour Katemmaussitot se
déclenche une complainte de flite bergére soutpauein rythme
de balafon et de djembé. Le prévenu reléve lagéfixe I'almamy
ouvrant grand les yeux de surprise. Ensuite, il neferme. Le
masque crispé par la désillusion, il détourne ¢mare coté face. Les
soldats se saisissent de lui. Le proces est terminé

Les ombres s’activent vivement pour pousser la pabce a avaler
le cercle lumineux qui résiste. L'issue est indézilse théatre

plonge progressivement dans le noir.

- ESTHETIQUE ET IDEOLOGIE DE LA MISE EN SCENE
PROPOSEE

L’esthétique, de son sens global, renvoie, depuixXV1Il1°™® siécle
avec Alexander Gottlieb Baumgarten, a unétude philosophique et
scientifique de l'art et du beast. Pour le domaine du théatre, Patrice
Pavisénonce quelesthétique théatrale formule les lois de compositet
de fonctionnement du texte et de la scéheDégager I'esthétique d'un
théatre revient a analyser les processus dramatésesle texte ou la mise
en scéne, en vue de préciser les principes quiégissent le mode de
fonctionnement. Quant a la notion d’idéologie, glleut s’entendre, a la
suite de Rainer Rochlitz, commde«xcontenu d’idées, les tendances et le
parti pris implicite ou explicite qui s’exprimenans les ceuvres d’art ou qui
déterminent leur structure et leur technigu@Autant dire qu’une idéologie
reste tributaire de I'esthétique qu’elle conditieret qui la révéle. Comment
opere donc I'esthétique particuliére de la misesene proposée et quelle
idéologie privilégie-t-elle ? Pour faire saisir peertinence de celles-ci, |l
convient d’exposer I'esthétique et I'idéologie eéute de départ de Zadi.

1- L’esthétique et I'idéologie globale de I'ceuvre de adi

Dans cette partie, il s'agira d’exposer guelquesndes esthétiques et
idéologiques du texte de base qui nous ont permiscahstruire les
prémisses de notre spectacle.

Dans cette partie, il s’agira d’exposer quelquesnées esthétiques et
idéologiques du texte de base qui nous ont permiscahstruire les
prémisses de notre spectacle.

! Souriau (Etienne)/ocabulaire d’esthétiquéaris, PUF, 1990, p. 689.
*Pavis(Patrice)Dictionnaire du théatreParis, Armand Colin, 2006, p. 124.
*Rochlitz (Rainer) inVocabulaire d’esthétiqude Souriau (EtienneDp. cit, p. 851.
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1.1-L’esthétique delLes Sofas

L’esthétiqgue dd_es Sofasest a la fois profonde et sobre. Sa profondeur
tient du potentiel dramatique du conflit, pendaoe cga sobriété est une
abstinence de description principalement a la catégpatiale.

Pour élaborer I'architecture d’ensemble de sa pi&aali se sert du
potentiel dramatique du conflit nécessaire a laereis évidence du rapport
des forces et de la progression de I'action. Loacten effet, se nourrit d’'un
conflit familial et politique qui éclaire la sitiah qui prévaut et
I'antagonisme qui oppose les différents personnalgesWVassulu est a la
veille d’une guerre imminente, et un conflit opptsémamy et Karamoko.
Tandis que I'empereur et tout le peuple sont paétkefendre I'empire au
prix de leurs vies, Karamoko, lui, choisit de ndgo@vec I'ennemi qu'il
juge surpuissant. Cette crise féroce, mortelle best sir sublimée par la
crise familiale qu’elle déclenche. Celle-ci estttaussi violemment vécue
par les proches des deux protagonistes que pat'd¢oyire. Ce qui est en
question, dans ce tableau, c’est la “traitriseg’ laramoko mise en regard
avec les lois de I'empire dramatisées par les li@msiliaux. Le conflit
dramatique fait ainsi accélérer l'action jusqu’anévitable procés nourri,
entre autres, de joutes oratoires dans les coafions entre Samory et
Karamoko et entre Karamoko et MoryFin'Djan. Le puitel dramatique du
conflit, en un mot, marque de I'efficacité dramaBgen alternant tension et
détente autour d’'une crise profonde qui se soléxarablement par le
proces du prince et la condamnation de celui-ci. dénsens, il prend
largement part a I'esthétique de la piéce qui, éster;, manifeste de la
sobriéte.

Cette sobriété, quant a elle, se justifie notamnant le choix du
dramaturge a peu décrire I'espace dramatique,alatissux praticiens une
grande marge de créativité pour lui donner vieygtme. Il s’agit d’'une
catégorie dramatique de proue, dans la mesure lbetcteconstitue le
substrat de départ de bien d’autres instances dicarea. Henri Gouhier
écrit a juste titre que I'espace ede«entre de la synthése théatrale et tout
part de lui»".L’espace dramatique en question, loin de corredfo@ux
regles classiques, n'est pas monolithique. Il ggpode a des espaces
comme da place publique», «Siguiri », «le palais» ou «arriere-cour
du palais» qui relévent de kespace actuel (fictify», au sens de Michel
Pruner? . L'espace est également celui deKéniéba Koura», de
« Bissandougow ou de Niako», qui sont de l'ordre de lespace
virtuel » 3, celui qui échappe au regard des spectateurs. spade
dramatique, dans I'ensemble, se décrit sobremeriest souvent manifesté
que par I'emploi récurrent du verbeemtre» comme c’est le cas pour
'espace du palais au tableau Il L'Almamy entre (...) Entre ensuite le
prince Karamoko (...» (p.54). Ainsi, par le fondement de I'espacetiga
et modérément décrit, dans lequel se joue un toddiforte épaisseur
dramatique, I'esthétique dees Sofase veut une esthétique profonde et de
la sobriété. Qu’en sera I'idéologie ?

'Gouhier (Henry)|’Essence du théatréaris, Présences, 1943, p. 69.

Pruner (Michel)L’Analyse du texte de théajrParis, Editions Armand Colin, 2014, p.
49,
*Pruner (Michel)jbidem
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1.2-L’idéologie de Zadi

En revisitant I'histoire du peuple mandingue auta#& ses acteurs
principaux, Zadi se propose de réhabiliter I'histodans ses dimensions
essentiellement politigue et culturel, pour la @msce de son
contemporain négro-africain. La vérité historiome se dégage dees
Sofasest avant tout celle qui présente la grande figuricolonialiste de
Samory dans ses hautes qualités de diplomatiefraggie militaire, de
gouvernance et de patriotisme, et non dans leshédicd’ambition
personnelle du sanguinaire, tel que largement siffpar le colon. La
dénonciation du colonialisme qui s’en suit, révi@dtitude de I'agresseur
pour qui la fin justifie les moyens pour assouvir cupidité. Face au
colonialisme et au néo-colonialisme, Zadi exhoe® ntemporains a faire
preuve d’intégrité, de dignité et d’honneur powsister. Son adhésion a la
résistance anticoloniale se fonde sur le principe t victoire de toute
guerre dépend surtout du moral et de 'engagemestcdmbattants : ce
sont les hommes qui font la guerre et ces d’euXeztx seuls que dépend
son issue (Les Sofastableau I, p. 36). On comprend, des lors, poorqu
'action du prince Karamoko a démobiliser les sofss pouvait étre
longtemps tolérée dans un rapport de forces a tavelg. Ce prince,
d’apres la piece, incarne le danger de l'aliénatiolturelle, au point d'étre
quasiment incapable de déceler la fumisterie d’'iatd et la France ;
toutes choses qui le conduisent a la peine capjale les siens, en
privilégiant I'idée de sacrifice individuel pour ¢ause commune.

2- L’apport esthétique et idéologique de la mise en 8ne proposée

Le rapport entre le texte et la mise en sceneasgtment dialectique. Il
y a, nécessairement et simultanément, altéritétetdépendance entre ces
deux entités, les données du texte justifiant Etpmnement esthétique et
idéologique de la création scenique.

2.1-L’éclairage source de création esthétique

Au-dela de sa fonction basique qui est de rendretdur et le décor
visibles aux yeux du public, I'éclairage appardit théatre comme une
solution alternative a la sobriété du décor etalgsts scéniques. En effet, il
permet de matérialiser sur la sceneprofondes niffisldment perceptibles
dans le texte. Ainsi dans la création proposékintaere permet de suggérer
la montée de la tension entre Samory et KaramoktascéeneR.-R. 8-9 et
12-13. Elle montre également commentcertains persomnagemme
Samory et Moryse parlent et s’entengbemtles yeux!’instinct, I'intuition,
dévoilant ainsi la nature des relations entre Esgnnages. Elle reléve, en
outre, la psychologie de I'almamy surtout quandiieel sent la pression de
I'ennemi monter.

Par ailleursdans le jeu des acteurs, la tensiamatrgue du dialogue
conflictuel est réglée par le tracé du clair-obs¢en I'occurrence, la
pénombre qui tente d’engloutir le cercle lumineuAinsi, alors que
Samoryempéche le peuple desuivre le prince héutars 'ombre de la
sujétion coloniale, un glissement subtil de lumiddique que« des signes
d’approbation s’observent dans certains regasgsa la faveur de
Karamoko (Indication scéniqueannon¢Bnt3).
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L’écriture scénique confere, ici, un effet disctigvident aux jeux
de 'ombre et de la lumiére davantage centréesesuisuel, et se substitue
au moins partiellement a la rhétorique théatraelitionnelle. C’est bien
davantage la construction de l'espace et des eémesct modulés par
I'éclairage, qui nous parle de la piece et desuanjgui I'animent: les
personnages franchissent des seuils tracés jpaetae ou le rayonnement
de la lumiére, laquelle dessine alors leurs hésitat I'évolution de leurs
sentiments. Ecrivant directement par «imagesomibre et la lumiére
mettent en relief les non-dits et utilisentl’orgsation dujeu théatral pour
communiquer ce qui ne peut étre traduit par le ssafje des mots.

Enfin, ces deux éléments, 'ombre et la lumiéreélisés dans un
décor abstrait, déterminent un lieu scénique arghrttrone situé au centre-
scene qui sert d’aire de jeuet dont la circulasibolise la roue du destin,
celle du peuple mandingue.

2.2-L’apport idéologique

Classée parmi les plus grandes ceuvres du théatmen Les Sofas
accorde a Karamoko (tableau VII, p-p. 54-59) un@drtance sociale et
historique qu’il n'eut peut-étre jamais dans I'bis¢. Cet épisoderetrace en
réalité la crise qui a éclaté entre Samory et gsminé ManagbéMamadi, le
premier s’apprétant a donner la succession a Ségagkiori, 'un de ses
plus jeunes fildLa reconstitution théatrale zadienne transformeléve
donc cette profonde crise dont le Mandingue futhéatre au rang de
mytheet s’inscrit résolument dans l'idéal révolatiaire alors triomphant.
Quant a notre création, elle procede d’'une autreadéhe en relevant les
deux fortes individualitéts du texte comme symbotks deux visions
révolutionnaires contradictoires. En effet, notrectlire scénique fait
ressortir la révolte individuelle ou I'étre affirne®n autonomie pour sauver
son peuple : Samoryse bat pour son peuple et Kka@mprétend aussi.Et
cette profession de foi, qui ne les rapproche q@pparence, dévoile en
réalitédes individualités aux choix idéologiquesffédents. Samory,
conscient de son influence sur le peuple, fait yeediun fondamentalisme
sans appel en requérant la peine de mort contrélso@Quant a Karamoko,
il opte pour un réalisme qui I'isole fatalemenbuPlui, Samory et le peuple
ont tort de s’arc-boutersur leurs idéaux utopigeiezélés ; son patriotisme
se noie dans I'incompatible conciliation de la digmpour la liberté et du
réalisme pour une paix hypothéquée.

La mise en scéne proposéeconstitue donc une s@fleartce de la
dramaturgie et de l'idéologie, ou chacun des dewxivements scéniques
qui la structurent, se construit autour d’'une cadhittion : I'opposition
fondamentalisme etealpolitik, la realpolitik étant entendue commela«
politique étrangére fondée sur le calcul des foreegintérét national»?.
Cet élément constitue son point de départ et leeanadramaturgique qui

YJoseph Ki-Zerbo, daridistoire de I'Afrique noire d’hier & demaif@p. cit, p.383) écrit
gue ManagbéMamadi, qui avait pris ombrage de lasiécde son pére, congut I'idée de
s’aboucher avec un autre fils frustré de Samoriaddy¢Karamogho, pour démembrer
I'empire, il alla jusqu’a se proclam&aama Mais abandonné par les chefs de guerre de sa
propre armée qui allerent a Nyako renouveler leerment de fidélité a Samori,
ManagbéMori, perdu, ne dut son salut qu’a l'inteitien du marabout de Samatiguila.
2Kissinger (Henry) inLexique de science politiqu®livier Nay (Dir.), Paris, Editions
Dalloz, 2014, p.491.
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confere a 'ensemble son unité visuelle. Dans &per mouvement, c’est
'image récurrente de Samory et du peuplequi cleuerince héritier au
pilori de la traitrise. Dans le deuxiéeme mouvemerigstlimage de

Karamoko quiredoute 'ennemi, dont il connait lasgance.

CONCLUSION

Ce travail de recherche-création avait pour intenthajeure de montrer
queles Sofasle ZadiZaourou est un théatre a lecture scéniquiphe, par
'exemple du tableau VII, séquence dramaturgiguec@gcentration et de
dénouement de I'action dramatique. Ainsi la misesegne de ce tableau a
nécessité une réécriture du texte original, elleamé&uivie d’une écriture
scénique, pour faciliter I'implication de perforntas scéniques novatrices.
D’un dispositif scénique sobre qu’offre le textedigart, on en arrive a une
mise en scene qui conjugue les formes métaphorguevénementielle,
pour privilégier la technologie scénique de I'é@ge. Celle-ci, a partir de
sa production de lumiére, d’'ombre, de pénombreest téintes de clair-
obscur, déploie son pouvoir de délimitation d’aidesjeu symboliques. De
sorte que, du point de vue idéologique, le marxisgwelutionnaire de Zadi
qui integre les valeurs d’intégrité, de dignité ddhonneur incarnées par
Samory dans I'hypotexte, se trouve fortement dilags la mise en scene de
I'hypertexte par la realpolitik portée par Karampkeul sofa ayant séjourné
en France et réalisé la puissance de I'ennemi comilimage, donc, de
la piece de Zadi qui donne lieu a différentes llextuscéniques, tout texte
dramatique peut susciter des mises en scenes eussurrentielles que
révélatrices d’idéologies particuliéres.
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L’ART DE LA VANNERIE OU L'ESSOR D’UN ARTISANAT
TRADITIONNEL NEGRO-AFRICAINA L’AUBE DU XXIE SIECLE.

Alphonse NdingllZIENGUI ,
Institut de recherche en sciences humaines,
ndinga.nziengui.alphonse@gmail.com

Résumé:

Le patrimoine artistique négro-africain présentepamorama fort spectaculaire d’objets
issus de la vannerie traditionnelle, le fruit d'sevoir-faire trés ancien et dont les arcanes
sont transmis d’une génération de spécialistes ehe autre, depuis plusieurs siécles
jusgu’en ce début du XXI e siecle. L'influence devie communautaire sur la production
de masse a orienté le travail des vanniers locausla réalisation d’objets divers d’'usage a
caractére utilitaire et artisanal. La dimensionhégue n'étant guére occultée, ces
différentes réalisations laissent entrevoir un sfeexceptionnel extirpée de I'imaginaire
ancestral, conformément aux valeurs en vigueur tassus-région. La vannerie, comme
nombre d’activités artistiques, favorise I'éclosidiune relation intime entre I'esprit de
créativité et le sentiment d’appréciation esthéiqui tendent a rehausser la valeur de
I'objet créé.

Mots clés:vannerie, liane, rotin, art, artisanat, tradiipAfrique, culture.

Summary :

The Negro-African artistic heritage presents a tsaedar panorama of objects from
traditional basketwork, the fruit of a very old kmdéow and whose arcana are transmitted
from a generation of specialists and to anotherséweral centuries until the beginning of
the 21st century. The influence of community life mass production has guided the work
of local weavers towards the realization of variobgects of utilitarian and artisanal use.
The aesthetic dimension is hardly obscured, theffereht achievements suggest an
exceptional charm eradicated from the ancestrajimadion, in accordance with the values
in force in the sub-region. Basket weaving, likenmaartistic activities, promotes the
emergence of an intimate relationship between that ©f creativity and the sense of
aesthetic appreciation that tends to enhance thie @& the created object.

Key words: basketry, liana, rattan, art, crafts, traditioAjca, culture.
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INTRODUCTION

Le patrimoine culturel et traditionnel négro-afiitares riche en valeurs
diverses et complémentaires a la fois, entre eflesse I'art au coeur des
activités opulentes en enseignements, une opptétdi@uvrir 'Afrique au
reste du monde, mais surtout de faire découvri,fais de plus, par le biais
de la vannerie, le résultat de l'inventivité et ldecréativité des artistes
locaux. Les vanniers ont su faire de leur activite attraction onéreuse
aussi bien pour les populations autochtones que [@suinnombrables
touristes toujours en quéte d’exotisme et de nautéean terre africaine. Un
foisonnement d’objets fabriqués avec des techniquessiques et des
moyens sommaires, abondent tant les marchés atisajue les grandes
surfaces commercialesde grandes villes du continattirant ainsi
I'attention de toutes catégories d’acheteurs esidgles admirateurs. La
dimension esthétique, en dépit de l'aspect utiétaine laisse, apriori,
personne indifférent, et c’est a croire que chasemble forcément trouver
son compte, bien que les gros clients demeurenurésgnt les
collectionneurs occidentaux et asiatiques, pasé®ndes arts négro-
africains.

La vannerie africaine, autrefois peu connue hors abntinent,
contrairement a la sculpture traditionnelle, laéréhce par excellence du
patrimoine artistique du continent noir sur toudeplanete, est en plein
essor, connaissant une apogeée significative dadertaine des arts. Cette
ascension est justifiée, outre par la qualité desdyts qui en sont
quotidiennement créés et mis sur le marché desragis surtout par les
techniques de travail et de stylisation qui somtlai@es en vue de produire
des objets de valeur artistique fort remarquable.cbup I'idée d’artisanat
qui, en réalité, ne veut absolument rien dire darontexte des arts négro-
africains, va progressivement s’effondre dans ugres@e vitaliste qui n'a
gue lI'art comme moyen d’expression, le lieu dualjake de différents étres
et esprits de la nature. Issue d’anciennes trawditioégro-africaines, la
vannerie locale s’abreuve dans la méme source pifaion que la
sculpture, a savoir les us et coutumes héritéesaens et des batisseurs
des premiers clans et tribus.

Par ailleurs, la vannerie au XXle siécle est-eédtablement identifiable
a I'art traditionnel négro-africain de I'époque pooniale ? Quelles sont ses
principales caractéristiques,et dans quelle mgsoweraient-elles s’arrimer,
par exemple, aux valeurs artistiques telles quseient édictées par les
prérogatives culturelles en vigueur ? |l s’agitvdér si finalement tout n’est
pas art et a quel moment une telle assertion treavéegitimité, car les
barrieres de [l'univers artistique négro-africain uyent paraitre
franchissables sinon illimitées rationnellementt-&&s que la vannerie
profiterait donc d'une telle porosité, pour s’imggs dans un
environnement culturel qui la situerait aux cotédalsculpture, de la forge
et des danses marquées d’'une empreinte sacréegianaes traditionnelles
et ancestrales négro-africaines ?

L’essor spectaculaire de la vannerie négro-afrecaim ce début de siecle
suscite certes d’'incessantes interrogations, ceeumet également la prise
de conscience du savoir-faire local et de la dégrtédes créateurs
anonymes. Chaque souci énuméré constitue le démodedun pan de
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cette activité qui dévoile tous les jours les miiee du patrimoine culturel
africain, et consolide les valeurs locales a trale@création artistique.

I- UNE TRADITION ANCIENNE : GENESE ET PRATIQUE

1- Un savoir-faire ancestral

Loin d’étre une pratique artistique récente, I'de la vannerie reléeve
plutdt d’'un savoir-faire tres ancien, dont les ovég lointaines sont inscrites
dans un passé trés enfoui dans les abysses tempmredéculiers. Les
techniques et toutes les procédures de créationlsamsultat d’'un legs
ancestral, bien qu’il existe présentement un réévetbppement de
I'activitéen termes de production et de diversiima d’objets réalisés.
L’'usage symbolique de la liane, la principale nratipremiere dans la
vannerie, est de mise dans toutes les cérémoradiidnnelles, puisque
I'essentiel d’objets utilisés, tant sur le planallte religieux que dans la vie
de tous les jours, est réduit au travail des vasnigomme dans la grande
majorité des traditions et des activités parfoisoe@ en vigueur dans les
sociétés négro-africaines, les batisseurs de premlans, communément
appelés ancétres, sont, sans aucun doute, précuesetoutes choses. C'est
ainsi qu’ils ont su transmettre a leurs descendistsudiments de leurs
connaissances sur la création des produits denlzevi@, au point d’en faire
un art a part entiére, a caractere utilitaire duel

La premiére valeur due aux anciehsigsurément la maitrise de
la liane sauvage aux diverses vertus, et la mieaxiee, de toute évidence,
est le matériau principal des ceuvres en rotinpdegers, corbeilles, chaises,
bancs, lits, hamacs, meubles de tous genres, &t & croire que compte
tenu du foisonnement des éléments ainsi obtenudeet'imagination
productive sans cesse croissants des vanniers, sharait étre évident de
fournir une liste exhaustive d’objets issus de ftande production de la
vannerie traditionnelle. Les premiers utilisatedes produits de la vannerie
ont su en faire un art indispensable au fonctiorergnet a la vie des
communautésdans leurs diversités culturelles, éanné que tous les
objets ainsi obtenus sont a la base de multipiasaitions, en devenant des
éléments culturels essentiels. Les filets de chasaditionnelle, les
gibecieres, les paniers de maison et de champkff@tentes autres pieces
d’'usage, sont autant d’éléments dela vannerie egi@rcétres utilisérent en
vue d’agrémenter leur existence au quotidien.

L'utilitaire ayant pris le dessus sur toutes ledremi fonctions, les
vanniers ont su accommoder tous ces différents e¥iande maniére a
privilégier 'usage pratique et concret par rap@ola dimension esthétique
par exemple, qui devient, en fin de compte, un élntomplémentaire.
Une telle reconsidération présuppose une attitudanifeste du
désintéressement de I'hypothése de « I'art pour ¥acela est légitimé par
une pensée négro-africaine qui n'a su guére pgiel une délectation
passive de I'élément esthétique, ce qui sous-ejenthe chose belle est
d’abord une chose utile. Or étre utile ici signifile usage pratique et évident
de I'ceuvre d’art qui, finalement, est apprécié aeladle la seule satisfaction
visuelle, le plaisir des yeux étant supplanté padimension utilitaire dudit
objet. J. Macquet rappelle a ce sujet ce qui suit :
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«On I'a souvent souligné, I'Afrique ne pratique pas
I'art-pour-l'art. Une statue n’est pas sculptée mpou
orner une habitation ou un jardin mais parce qu’une
représentation humaine est nécessaire pour uouite
un culte, pour une cérémonie ou une esthétique. Il
est donc possible que l'artisan ne se soucie que de
tailler dans le bois une figurine que I'on déposra
une tombe jusqu’a ce que I'esprit du défunt, apaisé
ne tourmente plus son fils malade. Objet utilitaire
cette figurine n’incarne aucune intention
esthétique. »(1966, P.134)

La vannerie n'est pas une activité récente, biem lgupratique s’y fait
toujours etméme de fagcon mieux organisée et dépéopue par le passe,
lorsque l'art n’était nullement assujetti aux arsude I'argent. Les vanniers
ancestraux ont €laboré une méthode de travail @cteae artisanal, dont
I'étape premiere était axée sur la quéte et laris@itlu matériau de base
qu'est la liane, il s’agit de pouvoir distinguer pdus appropriée pour la
réalisation d’'ceuvres de qualité. Or une telle c@mwaace signifie une
maitrise préalable de la forét africaine et dedbesrs produits, ce qui fut la
principale qualité des membres des communautésgeitises, dont
I'éducation avait pour prérogatives essentielles dannaissance de
I'environnement naturel et des techniques de saeprétion. L'univers
forestier étant le lieu de synthése de toutesdes$ de la nature, a toujours
constitué, pour un Africain, la source de touteatioh artistique, des
instant ou toute ceuvre émane d'une matiere premigaturelle, a
I'exemple dubois ou du métal pour la sculptureratherpour la gravure et
enfin de la liane pour la vannerie.

Or c’est aprés avoir découvert la liane susceptielservir a la création
d’'innombrables objets d’'usage que les ancétreswiitdée ingénieuse d’en
faire un matériau de base, puisqu’il n’était pagsgion, dans un premier
temps, de fabriquer des objets d’art pour les nmaus@eencore moins des
ceuvres qui soient faites pour un quelconque ornemiess premiers
créateurs ont d’abord et tout de suite priviléd&spect utilitaire desdits
objets en vue de satisfaire un certain nombre deibhg occasionnés pour
les conditions de vie de leurs communautés etettwifonnement naturel le
plus immédiat. La connaissance de I'espace vitapgsise par la maitrise de
la forét situe ’Ancétre sur une sorte de piédestalt sa sagesse sans cesse
louée, ses nombreuses expériences dans des domaiisset son savoir-
faire technique et pratiqgue dans les activitésidigntnes, ont fait de lui une
référence sur le plan culturel et social.

Outre la découverte du principal matériau qu’estidae sauvage, les
anciens ont également élaboré des techniques dail tsusceptibles de
transformer la liane en objet d’art utile et pragga l'aide d’'un matériel
tres simple, certes, mais suffisamment efficacestCainsi qu’a I'aide des
couteaux, des ciseaux, d'une herminette et deitmitument capable de
trancher et de couper ou de polir la matiere presmidivers objets furent
créés. Et il en était ainsi durant plusieurs sgedans toute I’Afrique noire,
surtout en zone rurale, en attendant que I'impiortade fasse vers les villes,
a la conquéte d’autres usagers, des potentiel®gonateurs de produits de
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la vannerie locale. Les plus curieux et les plub@umsiastes depuis toujours
sont assurément les touristes qui découvrent pauprémiere fois les
merveilles des peuples autochtones, contrairemenkamémes qui sont les
habitués de leur art ancestral.

A travers les innombrables objets de la vanneri anlia disposition du
grand public, c’est sans aucun doute le savoiefaircestral négro-africain
qui est vanté et mis a la disposition d’éventug@lsctateurs. Ces derniers
découvrent ainsi des éléments culturels issus mdegetirs tres anciens dont
le savoir est perpétué de génération en génération.

2- Influence culturelle et sociale

Si I'on s’accorde a soutenir I'hypothése qui stguselon J. Maquet
(1966, p.131) que « I'art est le reflet de la étE, parce que, comme il le
rappelle si bien lorsqu’il dit, en guise d’exempl&966, p.131), que
« I'existence méme de la sculptureest conditionpée la présence de
certaines organisations sociales », c’est croiiagldment, que Iart
traditionnel négro-africain serait, de toute évitkerun pur produit du terroir
et des meceurs en vigueur. Les créateurs locaux deumns activité
s’identifientdirectement a I'existence communawaijui légitime leur
action a travers toutes les valeurs régulant léeiravchaque instant, afin
d’en préserver I'équilibre et 'harmonie d’ensembfeour la principale
raison que lindividualité est assujettie a la commawté. D’ou la raison
pour laquelle I'art négro-africain, dans son sem®lus large, au sein des
sociétés locales, serait, écrit L. Goldmann (1964226), « dépendant des
structures sociales qu’elles impliquent ».

Enfin, les artistes locaux n’étaient en aucune riggmpriétaires de leurs
ceuvres qui, d’ailleurs, ne portaient nullementdesignatures, puisque leurs
uniques références furent leur appartenance a tilme, un clan, culte
religieux, une communauté, une nation. Ce qui anMneéeiris (1967, p.
42), en termes d'illustrations, a rappeler quepafce que les statues
n'étaient pas signées, nous (européens) avons a&iwement que les
Africains n’attachaient pas d’'importance a l'idééatde I'auteur ». Pourtant
une telle identité, en dépit de 'anonymat de kautqui, apriori, ne jouit
d’aucun statut particulier en tant que créateui@ipkest plutdt inscrite dans
I'identité collective de la communauté, afin de @&igier d'une
considération beaucoup plus significative. Malgt@gngression d’une
éventuelle phagocytose, lindividu n’est nullementblié de la sociétéa
laquelle il appartient et s’identifie depuis sesé&res les plus lointains et
ses parents les plus proches. Il n'est pas unigdigolé, il est au contraire
I'expression vivante de la communauté de ses aikwest la société, la
collectivité ou le tout au sens négro-africain @uexistence commune et
sociale.

Au méme titre que les sculpteurs et autres artedftgsains, les vanniers,
en tant que porte-paroles de la société traditibeynedevoilent a travers leur
art,ce moyen de communication, 'ame d’'un univesmglexe et riche en
enseignement. Les objets de la vannerie avant dppa‘enter aux
productions modernes tout droit issues de la haatenologie, témoignent,
primitivement de linfluence des valeurs cultursllet sociales en vigueur
sur les terroirs locaux. Ainsi, ce sont les meulttaditionnels, les objets
d’'usage comme des paniers, des sacs de chasseitetutoe panoplie
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d’objets divers aussi bien de culte que de la @dalis les jours qui sont
régulierement produits. Chaque objet a une fondtien précise, les artistes
s’inspirent directement des modeles issus deditvadianciennes en vue de
réaliser des ceuvres en fonction des besoins de olamanaute,
conformément aux prérogatives socioculturellegjtggiles et religieuses.

Il ne saurait donc étre question de produire degt®bpar simple
imagination, étant donné que le contexte négraaifrin’attribue pas a I'art
la possibilité de recourir au hasard pour donnez gnelconque forme
abstraite a une piece. L'esprit utilitariste impaose forme bien précise au
créateur qui devient davantage un exécutant quréateur a proprement
parler, la société dont son art est le refletellicte la conduite a suivre sous
forme de repéres et de normes d’orientation. statitel le vannier, crée
'objet en Iui donnant une forme matériellement régmble, mais
socialement et culturellement I'étape de la coroapteléve plutét d’'un
héritage ancien, au méme niveau que les technadpigsvail et les styles a
adopter. Le substrat de chaque piece, son existatergte et abstraite, est
une émanation, selon la conscience collective dasscommunautés
villageoises, des esprits et des ancétres, quedeent cependant des étres
mystérieux intervenant mystiquement dans la viendesmbres de la société.

En effet, chaque type de savoir a son origine dansythe, une légende
ou une histoire quelconque, et a la basecela st ¥@mme un réve par
lequel la science est insufflée et transmise auydm@es qui, une fois
consacres, deviennent des personnes specifiquespteotenu de leur
nouveau rang social et de leurs fonctions. Gén@eaié ce sont des artistes
chevronnés, des forgerons, des vanniers, et pailfssschasseurs ou des
maitres religieux dont le statut au sein de la &éckuscite respect et
admiration, qui ont la chance de recevoir direcigmdes forces de la
nature, des connaissances de toutes sortes. @isstaaen croire certaines
sagesses africaines, que sont parfois transmigedagbn mystique ou
simplement en réve, les secrets de la vannerigugugu’il est question de
fabriquer ou de reproduire d’anciens modeles disbjeabituellement
réalisés et connus de tous. L'art de la vannerglittonnelle négro-
africaine, comme d’autres formes d’art plastiquestpas tres innovant a la
base, d’'ou son aspect artisanal ; car ce sonfgpeatient les mémes objets
utilitaires qui sont quotidiennement fabriqués akescmémes techniques de
stylisation, de maniére a demeurer conformes aairstaire ancestral, un
legs a respecter comme tel.

Finalement, le respect du savoir-faire des ancemgpose le respect et
I'applicabilité des normes et des regles transmides génération en
génération depuis plusieurs siecles, aux jeuneseafip nouvellement
initiés aux différents cultes des sociétés secrétesre en pratique. Avant
de procéder a une quelconque innovation en ce dena@ns la maniere de
présenter un objet de la vannerie, il est capgalétifier préalablement si la
tradition dudit art a été respectée a tous lesanixe c’est-a-dire de la
conception a la réalisation de I'ceuvre. Puisqu’im®vation incompatible
a une certaine fidélité aux traditions peut étterpprétée comme une forme
de profanation, une négligence tout de méme geWest surtout question
de la fabrication des paniers ou d’autres objetsauieservir dans le cadre
des cultes ancestraux. L'influence des valeursulles ne peut étre omise
par un vannier qui maitrise parfaitement les tran#, les mceurs et les



60

coutumes africaines, d’autant plus que sa prineipaission est d'étre le
porte-voix des croyances en vigueur, d'ou ses ocswoévent lui servir de
moyen d’expression, et surtout son art qui devienmiroir de sa propre
société.

Ce qui est valable pour la vannerie I'est égalerpent la sculpture, bien
gue ce soit deux genres d’art différents, car kmsxdcomme d’autres par
ailleurs, puisent leur essence dans le patrimoméurel local, ce qui
témoigne de leur authenticité. Il s’'agit, bien edie, par ce concept
d’authenticité de demeurer fidele aux valeurs &tsihétique ayant préside
a la création d’objets d’'art issus du terroir so&gional, tout en évitant la
moindre immixtion des cultures d’ailleurs, ou sieplent I'influence des
traditions étrangeéres.

[I- LA PRATIQUE DE LA VANNERIE : CARACTERISTIQUES
ET CREATIVITE

1- Matériaux et technigues de création

Outre les innombrables éléments qui s’ajoutent damséation d’objets
de la vannerie, le principal matériau, c’est-a-threnatiere premiere, a base
duquel toutes sortes de pieces et d’éléments digarsignant de la richesse
dudit artnégro-africain sont quotidiennement crégdjane demeure, sans
aucun doute, I'élément incontournable. Issue ddafaille des palmiers
flexibles, la liané est une plante grimpante qui s'accroche a towgessde
supports et parfois s’enroule autour des arbredeetiout ce qui peut étre
solide. A I'état sauvage, les tiges dudit palmeayramment appelées rotin,
sont gréles et parsemées d’épines tranchantessj, ause liane peut
atteindre une centaine de metres en forét, entnelaiputes les plantes
environnantes.

Du fait de sa solidité si remarquable, elle edlitiannellement utilisée
comme harnais par les populations autochtones goonper sur certains
grands arbres tels les palmiers, ou encore ellesebicitée pour la
confection des ponts suspendus au-dessus des eaertre des falaises
tropicales. Le pont de Poubara dans la provincelalut-Ogooué au Gabon
est un exemple probant de I'usage de la liane engae matériau solide
susceptible de résister au poids de différents eéiésnqui peuvent y
circuler. Et dans la méme optique, certains falgatihamacs y compris les
ceuvres de grande dimension, témoignent de laaésistde la liane, compte
tenu de la rigidité d’objets fabriqués, a I'exemples fauteuils et autres
bibliotheque de salon.

'Scientifiguement, la liane appartient & la familes palmiers nommés calamusratang, d’ou
du grec kalamos qui veut dire roseau et rotangiésigne le palmier.
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Image 1Pont de Poubara

Le second matériau de qualité est assurément une l@ne ligneuse
dont la particularité est d’avoir une écorce rug@eau toucher comme du
papier de verre utilisé dans le poncage du boisstllquestion d’'une fibre
extraite généralement par grattage, séchage all goile battage des tiges.
C'est une plante extrémement solide et imputresgcilolou la valeur
utilitaire que les pécheurs et les chasseurs loordent par rapport a la
fabrication des filets et d’'une catégorie spécidenasses susceptibles de
supporter sur de longue durée I'humidité des eaypadois la violence de
certaines prises.Et généralement la qualité deseeuépend du choix des
matériaux utilisés a la base, et les meilleuresgsesont sans aucun doute
celles qui sont faites a partir des lianes treslesét a I'éclat brillant aprés
polissement et traitement aux essences naturelfesfeis industrielles.

Les matieres premiéres complémentaires dans la&ctor des produits
de la vannerie sont également le bambou de chilieeytar ailleurs dans la
fabrication des ustensiles de cuisine, les feuillesxanas dont les fibres
fines, soyeuses et résistantes servent pour lecédion des gibecieres, des
hamacs et des réalisations tres fines.

A l'aide d'outils tres appropriés, les vanniersiams usent de leur
savoir-faire pour mettre en application un certaambre de techniques trés
pratiques, la plus utilisée étant la techniqueadpiou le colombin. Elle
consiste a enrouler, sur un rotin ou un bout deeaws du raphia
soigneusement tissé et lissé ou autres plantes Eagamémes propriétés de
solidité et de souplesse, le plus important étamalvoir parvenir a réaliser
les figures stylistiquessouhaitées. Une figure @stée a partir de la
conception d’'une forme en reliant des angles diffé&s entre eux jusqu’a
I'obtention de différentes torsades comme on ehswgi nombre de paniers.

Cependant, quelgue soit la nature du matériausétii la base, les
vanniers font usage d’'un ensemble de techniquéshdieation relativement
aux divers objets ainsi obtenus, bien que les igaks les plus connues et
pratiquées a ce jour dans la plupart des pays deua-région, demeurent
assurément les suivantes : la technique spirallmmbin, la technique de
vannerie tressée clayonnée a brin cordé, la teahrétpyonnée a brin tisse,
etc. La technique du colombin consiste a enroutebnin souple de raphia
ou toute plante de méme nature, sur un bout de ootide roseau, en vue de
créer des torsades a partir desquelles I'objetdoferme, comme dans la
fabrication de plusieurs types de paniers tradi@ds La seconde
technique, par contre, sert plutét dans la réabisatles nasses et d'un
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certain type de paniers, elle permet de mainteidement des rangées de
brins séparées les unes des autres de facon peleedta derniere
techniqgue énumérée, a brin tissé, est essentigilemilisée dans la
fabrication des paniers et dans la réalisationtideages croisés de plusieurs
autres objets a I'instar des séchoirs.

En effet, la fabrication d’'un panier traditionnelquiert les trois phases
essentielles suivantes :

-La premiére phase est celle du agehdes lianes, méme si
d'aucuns estiment qu’'une liane fraiche peut égahénéére directement
utilisée, mais la grande majorité des van-niersfepeét la sécher au
préalable afin d’en faciliter la transformation.

-La seconde phase est celle du gmatial’aide d'un couteau dont
la procédure consiste a enlever les deux premjgzasx, la verte qui est
tres dure, et la seconde dont la douceur et lalsssg s’apparentent a
cellesdu copeau de bois.

-La derniére phase est donc celleecqusiste a découper en forme
de lamelles a diverses épaisseurs la liane séctedg donné que la
transformation commence des cette étape,jusqufinddisation qu’est le
tissage du panier.

Image 2 Image 3
Séchage Grattage

Image 4
Tissage
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2- Les produits de la vannerie

La richesse de I'art de la vannerie négro-africaire jour s'illustre par
un ensemble impressionnant d’objets diversdonaltaidation combine les
créations modernes et les réalisations fortemesypir@es du savoir-faire
traditionnel et ancestral. La liste non exhausties produits fait état de
différents objets dont I'essentiel se résume auxresusuivantes : les objets
modernes, a savoir des lits, des salons, des ngul#s armoires a linge,
des coiffeuses, des commodes, et des objets tmawitis comme des
paniers, des corbeilles rituelles, des hamacs,pdesres, etc.L’ensemble
desdits objets a caractére utilitaire demeure sents d’'usage participant
a la vie quotidienne, c’est-a-dire en priorité dankétre des populations
locales et consommatrices. Et parmi ces objeta darinerie traditionnelle,
plusieurs sont quotidiennement utilisés au vu aertain agrément de la vie
socioculturelle, a l'instar des paniers que lesrferm en Afriqgue centrale
utilisent comme moyen de transport pour leurs pitedies champs. Bois de
chauffage, produits alimentaires, affaires persbemeont acheminés soit
sur le dos, soit directement poseés sur la téte,dsufonction de types de
paniers utilisés.

D’une maniere générale, la grande production vaendans la sous-
région se distingue a partir de deux grandes ceagsgyao’objets d’'usage,
mélant la dimension esthétique a I'aspect utiktairprimo,les produits
modernes constituent un ensemble d’'innombrablesepiéont la création
est basée sur une inspiration approximative desluiso manufacturés
présents sur les marchés dans les grandes vilsreateurs locaux se sont
donc inspirés, en termes de modeles, des meulbéss de la fabrication
industrielle de menuiserie a I'image d’objets céslaus :

Image 5 : Image 6 : Image 7 :
Salon en rotin Living Paniers etCorbeilles
a fruits

Deusio, certains produits regroupent sous une méticpette de
production locale, divers objets utilitaires, déeg multiples fonctions ont
trait aux pratiques magico-religieuses, aux a@s/guotidiennes de péche et
de chasse avec une extension sur 'immobilier eeawsuels.
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Image 8 : Image 9 : Image 10 :
Nasses traditionnelles Paniers de champerbeille de culte
de pécheancestral

La valeur de la vannerie ou encore de l'art nédricaan, ne semble pas
se limiter a la seule distinction qui existe eré® objets modernes d’'usage
et les objets traditionnels dont la fonctionnaliténcipale outre I'aspect
utilitaire liées aux exigences existentielles devig) est fortement liée a la
pratique d’'innombrables cultes ancestraux d’adomatconsistant a rendre
hommage aux esprits, aux ancétres et aux mortspé& monochrome de
la production ne nuit en rien aux qualités esth&sgdes ceuvres obtenues,
c’est une approche artistique dont la techniqueédéisation met en avant-
premiere la fonction utilitaire par rapport a tauties autres formes de
délectation. Le monochrome semble amplifierce ¢araautilitaire avec un
accent particulier sur 'usage des croyances mlggs locales, bénéficiant
des ustensiles et d'objets divers de culte extiggda grande vannerie
sacrée et de la sculpture ancestrale. D’ailletgs, iabitués a cette approche
monochrome évoluant entre le marron et parfoisiike tges proche du noir
obtenu aprés multiples usages, les consommatetoshéones, y compris
nombre de touristes, parviennent a associer dajeuwmique de couleur le
beau et l'utile.

Le plus souvent, les objets de la vannerie sonsem@s dans leur
couleur d’origine, c’est-a-dire le marron clair,i @st la couleur de la liane
avant et aprés sa transformation en tant que ragti&@miére en une ceuvre
finie. L'exemple des produits tels que les pangrsertaines corbeilles est
tres probant, étant donné que rares sont les vangig tentent de décorer
certaines de leurs objets avec diverses coule@ganier ci-dessous, par
exemple, est une piéce capitale de mariage traditio au Gabon,sa
structure d’ensemble dévoile des dessins multieslat caractéristiques
d’'une esthétique locale en émotion.

Image 11 :
Panier multicolore
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La majorité des couleurs sont obtenues a partipldsieurs essences
naturelles issues de la sciure de certains arbhres d’autres émanent des
seves d'arbres, des feuilles pilées et transfornegegpate, de certaines
argiles comme du kaolin ou encore du charbon ant#angé a de I'huile
ou a dautres substances liquides et huileuses,Petc ailleurs, les tracés
noirs sont généralement obtenus a l'aide du ferughd'usage étant
identique au travail de finition des masques etcedaines statuettes de
culte traditionnel. Les objets de culte sont a eeilécorés a partir des
couleurs pures et uniques mais significatives etb®jiques sur les plans
mystique et spirituel, & savoir le rouge, le noileeblanc. Ces trois variantes
constituent I'essentiel des couleurs décoratives faeies des masques
blancs surtout dans la sous-région centrale durmrit Ce qui n’est pas le
cas pour les statuettes qui demeurent en toutenteddé des oceuvres
monochromes, dont la luisance est obtenue a mhEsiressences proches a
du vernis a bois.

Tout porte a croire que la vannerie en Afrique ea@st aujourd’hui
structurée en une réelle organisation industrielecplusieurs oeuvres
comparables a des produits manufacturés, dévodargi un ensemble
impressionnant de créations. Et par lesdites ocgugiest le miroir de I'art
local qui s’en trouve amplifié et magnifié sousns$piration de I'ame
autochtone, des traditions et des valeurs socioeliés toujours en valeur,
au-dela de la forte influence des produits occaexet d'ailleurs.

- LA VANNERIE NEGRO-AFRICAINE: UN ART AUX
MULTIPLES INTERETS

1- Intéréts économiques et financiers

Lorsque la question capitale d’intéréts économigetefinanciers de la
vannerie négro-africaine, comme il en est égalemeastion de la musique
locale, peu importe qu’elle soit traditionnelle owderne, est abordée,
nombreux sont, parfois a tort ou a juste titre,desducteurs, les managers
des artistes ou simplement des défenseurs des dfaitteurs occidentaux
qui en rigolent. Plusieurs raisons en sont évoquésEsartistes africains ne
bénéficient pas d'une véritable politigue de gdeardt de production
intellectuelle, d’ou la recrudescence d’actes datiie au détriment de
cesderniers, déja délaissés par leurs gouvernemmis surtout le fait
gu'ils soient victimes de l'incapacité de vivre lderistourne de leur art. Les
ceuvres, pour ce qui est de I'art plastique en géngont anonymes, et une
production regroupée ayantpour facteur d'identifma la provenance
ethnique, clanique ou religieuse, ne favorise aewent une répartition
juste et équitable des bénéfices des ventes, méresquk certains font
semblant de s’organiser en coopérative. A tousnigesaux du systeme
d’exploitation et de vente des produits locaux, dsouvent des
dysfonctionnements forts étonnants, favorisés per absence criante de
droit d’auteur, d'organisation officielle et rigause de la productivité
jusqu’a la vente des produits ainsi obtenus.

Cependant, comme le témoignent les propos de JaptisB2 Obama un
appel évocateur d’attention et de sensibilisatideradroit des autorités des
pays africains est désormais une nécessité afrediwer le blason de I'art
négro-africain. Il écrit :
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«Dans le domaine des arts musicaux africains,
comme dans le domaine plus exploité encore des
arts plastiques et de l'artisanat traditionnelgqle

Etat africain devrait prendre des mesures urgentes
pour ne pas livrer au hasard son patrimoine culture
national, pour ne pas le faire acheter a des pex t
bas par des exploitants malhonnétes qui en retirent
de gros bénéfices aux dépens de nos économies
culturelles et de nos artistes accablés de sous-
développement(1966, p.213)

Etant un maillon de la chaine de production actiggi sur le continent
africain, la vannerie partage le méme destin care filastique et la musique
qui souffrent, tous les deux, de toute évidencan déel manque de
transparence dans la gestion financiere. Ce genttainer des dissolutions
de certaines coopératives et le travail individdek artistes qui, bien
gu'ayant conservé pour la plupart la tradition @enon signature des
ceuvres, vont s’'intéresser de pres a la vente de peaduits, d’abord sur les
marchés locaux, avant de pouvoir insérer des rgsdawente a grande
échelle sur le plan international. Les plus matiasservent des moyens de
communication qu’offre la haute technologie, videinet et les réseaux
sociaux, pour entrer en relation directement age@theteurs.

Toujours est-il que les vanniers trouvent plus léad’écouler leurs
produits sur les marchés locaux, de gré a gre,dawiter toutes formes de
tracasseries douanieres en vue d'une exportatioms ved'autres
pays ;généralement les prix sont fixés a la téteckient et demeurent
négociables et trés flexibles. C’est a croire quégné le nombre sans cesse
croissant de producteurs, l'activité semble tresdtive, et chacun prétend
trouver son compte, aussi bien auprés des cli@uguk et qu’avec les
touristes qui affluent généralement en périoderdade saison seche (Eté).
Les prix des articles sont évalués en fonctionadguialité et du volume de
chaque piece ; par exemple, un salon avec canapauetuil codterait
largement plus cher qu’'un simple panier soit atdrigoit en forme de
corbeille initiatique, qui sont de tres petit cadipen termes de volume.
D’autres meubles sont également bien chers, artipie des bibliotheques
en rotin, des meubles de bureau et autres équigierdertuisine ou de salle
de séjour, dont 'usage apporte davantage de ciatitév

Il est évident que la vannerie traditionnelle négfticaine ne saurait
fonctionner comme une véritable entreprisede tailldustrielle, compte
tenu de la faible productivité d’'un travail manwmintrairement au fort
rendement d'un travail dusine, par exemple. Cette¢ est ainsi
organisée de facon artisanale avec des moyens deugtion, déja
rudimentaires, tres limités ne favorisant guére rendement important
susceptible de renflouer la comptabilité des prtelirs autochtones.
Cependant nul ne semble s’en plaindre, I'orgarugatiinanciere eétant
individuelle dans la grande majorité, a I'exceptamquelques coopératives
existantes, chacun est libre de vendre son pradugrix voulu et a qui de
droit, I'essentiel est l'importance de l'offre danes deux sens. Les
bénéfices n’étant pas souvent tres importants, gient tout de méme aux
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créateurs de vivre décemment avec leurs familles lalg activité
artistiguequi, finalement, devient une véritableofpssion. Une telle
opportunité pour les jeunes n’est nullement néglde surtout a un
moment ou avec la crise pétroliere, plusieurs Ehtsains connaissent un
taux de chdmage grandissant.

La professionnalisation de la vannerie au méme tiwe d’autres arts
africains, telles la sculpture, la céramique, lmjoee, etc., étant des métiers
libéraux, permet en méme temps aux autochtone$ratitédr et de régler
dans la mesure du possible, le sempiternel probtlimehémage. La vente
et la surveillance des produits obtenus est unasoma pour des jeunes
apprentis de faire carriere dans un domaine qud #rs’ouvrir presque
partout en Afrique, générateur d’emplois en targ gaurces de revenus. I
est vrai que ce n’est guere l'opportunité d’amasser forte fortune en peu
de temps comme dans d’autres activités tres lvestheureusement que ce
n'est point le but premier des vanniers locaux,tdersouci principal est le
réve d'un travail permanent, plutét qu’une opulehgpothétique. Une telle
prudence de la part de ces derniers témoigne assaotédes difficultés
guils affrontent au quotidien, le manque de sues et daides
conséquentes de la part des Etats africains pewdags sur les activités
artistiqgues et culturelles est un réel exemple.sC& croire que seuls le
pétrole et la politique intéressent ceux qui ondéstin des populations
entiéres entre leurs mains, les intéréts persoriels leur unique souci et
non le bien-étre de la Nation.

Une focalisation orientée essentiellement sur $eouirne financiere ne
permet pas d’évaluer véritablement la vannerieaeh qu’activité artistique
a proprement parler, étant donné que l'originegipiale de cette activité est
davantage inscrite dans les domaines culturel @alsd.’aspect financier
n'est ici qu’'un complément dans le cadre de I'essanéme de l'art négro-
africain, qui prend en compte toutes les valeurdsuiles en vigueur :
maoeurs, traditions, croyances, habitudes, etc.

2- Intéréts socioculturels

Les sociétés traditionnelles négro-africaines gé&mi autour d'un legs
ancestral prenant en compte aussi bien le savioir-tles anciens que les
supports qui valorisent les élémentsde chaquecaitarelle, a I'instar des
considérations ethniques et claniques révélantimpertance capitale. Et
I'acquis d'un tel héritage en termes de savoirfastde diverses fagons
comme le précise Pierre Erny lorsqu'’il parle deshod@es de transmission
d’un « savoir hiérarchisé et multiforme » ; il écri

« |l faut d’abord se rappeler qu’en toute sociétéret
tout domaine [linformation est tres inégalement
répandue : il est un savoir commun et un savoir
spécialisé, un savoir accessible a tous et un isavoi
réservé a quelques-uns. (...) Si ['éducation
traditionnelle favorise une socialisation par sienpl
expérience et imprégnation, elle n’exclut pas tout
enseignement(2001, pp. 184-193)
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En effet, malgré son aspect artistique et professba un certain degré
d’approche et de considération, l'art de la vareer fait point exception
aux exigences culturelles de la transmission dawos-faire susceptible de
passer de génération en génération. A premiére tigser un panier et
fabriquer un meuble en rotin semble a priori retedie banal, autrement dit
aucune implication mystique n’est visible ; pouttam ce domaine par
exemple, la connaissance de certaines techniqg@eggusecretes ne sont
révélées aux jeunes apprentis qu’au moyen d’uti@tion, la clé qui ouvre
tout acceés aux savoirs spécialisés dont parle Bunysont essentiellement
réservés « a quelques-uns ». Culturellement, eigur aucun savoir n’est
le fruit du hasard, tout ce qui arrive a forcémame origine, seulement tout
le monde n’a pas forcément acces a toutes formesd@rs et de secrets.
C’est ainsi que d’'un peuple a un autre ou encou@ dlan a un autre, la
maitrise des techniques de création dans la vann&st pas forcément la
méme partout, certes il y a souvent des influemrese des peuples aussi
bien sur le plan linguistique gu’artistique suite@ocessus de proximité et
de voisinage.

En effet, par une technique de création typiquepeuple est facilement
identifié et situé géographiquement a travers Fappe sémantique d’'une
ceuvre, ce qui explique le fait que I'on dise : @st’un panier poundw ou
encore « c'est une corbeille haofssa cameroun ».Chaque peuple cherche
a se distinguer d'autres peuples de culture diftérepar un ensemble
d’éléments porteurs de sens et révélateurs d’waeitd propre, référentielle
et caractéristique. Les vanniers professionneltenéétre, chacun d’eux, le
porte-flambeaux de toute une culture, la leur, desitceuvres créées servent
de miroir révélateur, I'ame de tout un peuple. Gleagiece fabriquée est
une sorte de syllabe, ce qui justifie le fait dexistence des décors multiples
sur les meubles et autres objets déja trés styis@part suscitant a chaque
fois un charme patrticulier.

L’héritage culturel, gage identitaire de chaquepbeude chaque famille
et de chaque individu au sein d'une communauténcare d’une nation, est
préservé avec soin en tant qu'il Iégifere les valele base congueset vécues
comme des normes morales de toute forme d’existéepais les premiers
ancétres. La culture demeure toujours trés ancanAdrique, ses origines
lointaines sont le fruit d’'un mode de vie des [s#iss des premiers clans,
ceux dont le savoir-faire et la science sont tramsde génération en
génération au moyen de I'éducation, de I'appreatjsspar I'observation et
I'imitation des premiers gestes, et dans ce coatdidpproche initiatique
est sans aucun doute le point culminant. Et jusqu'@assé trés lointain
maintenant, le culte initiatique dans le cadre cleyances traditionnelles,
fut la propriété exclusive de chaque peuple biegcipr vu que la
recrudescence des guerres tribales autrefois nerigait guére la
mitoyenneté et le métissage culturel. Ce qui sowshel que le contact entre
différents peuples était quasiment difficile, jusqune période proche des
indépendances, ou linfluence du colonisateur a fiar imposer des
relations sous régionales de coopération suiteqaestions politiques et de
colonisation.

! Peuple du Sud du Gabon et du Congo voisin
2 peuple d’Afrique de I'Ouest mais également du Gaome.
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CONCLUSION

La vannerie négro-africaine, traditionnelle ou nroée est certes le fruit
d’un travail humainement collectif, d'abord exécatévécu comme un art a
part entiere avant d’étre percu parallelement comore activité
professionnelle et rémunératrice, c’est-a-dire ela-dle toute considération
mystique, spirituelle et religieuse. Pourtant ceteniere autre approche fut
capitale pour les peuples autochtones pour quy iaih de science que dans
les relations métaphysiques que I'étre humain prerel avec l'univers
environnant, dans les contacts mystico-religiewblét avec les morts, les
esprits les génies et les ancétres. C'est ainsi guiste une sorte de
vannerie sacrée de nature cultuelle, dont la pdatité est la création des
ceuvres essentiellement destinées aux pratiquggeteles dans le cadre des
croyances traditionnelles, a I'exemple du culte Kncétre. Il est
particulierement question des corbeilles minuscd&esulte utilisées dans la
conservation des reliques, des ossements humaiastrels objets sacrés,
comme c'est le cas dans le culte du Byéhiez les peuples Fangd'Afrique
centrale.

En somme, la vannerie africaine est finalement pfegsion d’un
ensemble de créations aux diverses fonctionnabt@&ss oublier son aspect
artistique, qui demeure sa principale caractéustidl s’agit donc d’'un art
aux multiples vertus, qui associe magnifiqguemeesthiétiqgue et I'aspect
utilitariste afin de créer un dynamisme de délemtatdans les yeux
d’éventuels admirateurs et acheteurs. Toujoursil eptte du c6té des
spectateurs chacun finit toujours par trouver sampute dans le tas d’objets
qu’il ausculte avec beaucoup d’attention et d’apprsion surtout.
L’attraction est souvent si forte que, surtout dorg est question des
touristes, les vanniers en profitent pour faire dfaires en vendant un
maximum d’objets aux visiteurs de leurs stands.

REFERENCES BIBLIOGRAPHIQUES

-Erny P.Essai sur I'éducation en Afrique Nojrearis, I'Harmattan, 2001.

-Goldmann L.Pour une sociologie du romaRaris, Gallimard, 1964.

-Leiris M., «Afrique noire». Chefs-d’ceuvre du Musée de 'Homme, dir.
Par Muséee de 'Homme. Paris : Caisse nationale des
Monuments historiques.

-Macquet J.Problématigue d’'une sociologie de la sculpture ttiadnelle
Colloque sur I'Art négre, L Festival mondial des Arts négres,
Dakar, 1-24 Avril 1966, Paris, Présence Africaib@66.

- Obama J.-B.l.a musique africaine traditionnell€olloque sur I'Art
négre, ¥ Festival mondial des Arts négres, Dakar, 1-24 lAvri
1966, Paris, Présence Africaine, 1966.

'Culte de I'ancétre, pratiqué dans un cadre strieteérfamilial dans le but de solliciter la
gratitude de l'ancétre honoré dont la statuette b®figue supplante une corbeille
d’ossements humains en guise de relique.



70

KANIAN-TEREN?®1, juin 2018, PP.70-86.
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RESUME

En ce début du troisieme millénaire et a la fawdwrdéveloppement des technologies de
I'information et de la communication, notre espaoeioculturel est envahi par I'image.
Plus que nécessaire, l'initiation a sa lecturedestnue un impératif. En effet, en favorisant
une meilleure connaissance des ceuvres de toutépdesies et de tous les espaces, elle
participe a la formation du futur citoyen qu’estjéaine apprenant en milieu scolaire et
universitaire, en lui donnant les moyens de patmtion aux signes de son époque et de
prendre le recul nécessaire dans le temps et daspate pour appréhender son
environnement et s’y intégrer en toute connaissaleceause. Pour ce faire, nous avons
opté pour une méthode de lecture des ceuvres donbition dépasse la mise en lumiere
des données purement formelles pour faire une jgaen des moindres aux intentions qui
les sous-tendent : I'approche iconologique. Dewengxes de lecture d'ceuvres sont donnés
a I'appui de ladite approche : celle d'une ceuvotupale et d’'une sculpture.

Mots-clés : (Euvre d’art — Image — Lecture — Iconographie — ¢tdogie— Identification —
Description — Interprétation — Commentaire.

ABSTRACT

At the beginning of the third millennium and than&ghe development of information and
communication technologies, our socio-cultural sp&cinvaded by images. More than
necessary, the initiation to its reading has becamémperative. Indeed, by promoting a
better knowledge of the works of all eras andladl $paces, it participates in the formation
of the future citizen that is the young learnesdéhool and university, giving him the means
to pay attention to the signs of his time and tiddeenecessary distance in time and space to
understand his environment and it in full knowleadé¢he facts. To do this, we have opted
for a method of reading works whose ambition exsetb@ highlighting of purely formal
data to make room for and not least the intentitiag underlie them: the iconological
approach. Two examples of reading works are giwesupport this approach: that of a
pictorial work and a sculpture.

Keywords:Work of art - Image - Reading - Iconography - Iclmgy - Identification -
Description - Interpretation - Commentary.
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INTRODUCTION

Images fixes peintes, dessinées ou photographié@sges en
mouvement de la télévision et du cinéma, I'imagellgugu’elle soit est un
complexe d’éléments morphologiques en un certagireoragencés. Ce
complexe est, a n'en point douter, porteur d'urssguiil importe de savoir
décoder, lire. Notre espace socioculturel actuél eewahi par l'image.
L’initiation a sa lecture est devenue une nécestiélecture de I'image
consiste dans lidentification et I'appréciationsdééments la constituant.
L’iconologie se présente donc comme un moyen toutiqué pour
'exercice a sa pratigue en milieu universitairgg@elant, on ne peut
s'empécher de s'interroger sur le fondement et datée réelle d’'une
méthode d’approche scientifique de ce qui est ssfpmadresser a notre
émotivité. En effet, il n’échappe a personne queulre d'art peut étre
appréciée et interprétée differemment. Pour diraéane chose, en d’autres
termes, I'ceuvre d’art est investie des intentioesain auteur qui en est par
voie de conséquence le premier interpréte. Ellepsde ensuite aux
interprétations de ses spectateurs. Au bout du Egrigosens d’'une ceuvre
d’art est la somme des multiples interprétatiormlpites par ce que Marc
Le Bot appelle « cette sorte de machinerie a spnsst toute ceuvre
d'art »*.Par ailleurs, nous observons que ce qui est endgns lart,
particulierement en ce vingt-unieme siécle, c’esbimm le souci de
représenter des objets qui seraient sujets a ndtatns que celui de mettre
au premier plan les structures propres a une ceDvwé. la porte ouverte
aux appréciations les plus subjectives de la pestgpectateurs surtout les
moins avertis. Néanmoins, nous pensons que l'ced\a®, en tant que
combinaison de formes, ne saurait se limiter atikaes de sa surface. Les
éléments morphologiques qui la composent ne santagpartie visible d’un
iceberg. Il faut donc, pour mieux I'appréhendeteiatire a sa dimension
cachée.

Aussi notre étude s’articule-t-elle autour de ti@ies essentiels. Dans un
premier volet, nous explicitons les concepts d’'@ogie et d'iconographie ;
dans un second, nous levons un coin de voile sootian d’ceuvre d’art ;
dans un troisieme nous procédons a une présenttiiorique de la
méthode d’analyse iconologique, enfin dans le @grag et dernier, nous
donnons des exemples d’'application de ladite mé&liottavers un tableau
du peintre MENSAH Kpotivi Ignaceet une sculpture guple gouro de
Cote d’lvoire.

- LES CONCEPTS D'ICONOLOGIE ET D’ICONOGRAPHIE

1- Définition et historique

L’iconologie comme méthode de I'histoire de I'adffirme en 1912, au
Congreés international d’histoire de l'art a Romae. &ifet, Aby Warburg y
présenta un rapport sur les fresques réaliséesnaacesco Cossa et ses
collaborateurs au Palais Schifanoja de Ferrare fi@sgues qui, jusqu’alors
n'avaient pas pu étre expliguées par les exégatdad et les historiens,

! Marc Le Bot, « Francois Rouan, I'image dans l'efstcs » Ecrit-Voir, Revue d’Histoire
des Arts Collectif pour I'histoire de I'art et Publicaticte la Sorbonne, N6, Paris, 1984-
1985, p. 5.
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ont été interprétées par Warburg d'une maniere pestinente et
convaincante. Celui-ci défend son approche théeraquces termes :

« En osant présenter ici cette esquisse provisoire
touchant une question de détail, je voulais en méme
temps m’exprimer en plaidant pour I'élargissement
des limites méthodologiques de notre érudition de
I'art, en ce qui concerne le matériel d’étude ainse
son étendue (...) Jespére, qu'au moyen de la
méthode employée par moi pour analyser les
fresques du palais Schifanoja de Ferrare, jai
démontré qu’une analyse iconologique, qui ose
considérer I'Antiquité, le Moyen Age et les Temps
modernes comme des époques liées entre elles, et
analyser les ceuvres des arts les plus libérausset |
plus appliqués comme des documents d’expression
egale, en s’efforcant de jeter de la lumiere s un
tache sombre, éclaire en méme temps des grandes
suites de développement entre nouées». (1980, pp.
710-711)

Il ne faut cependant pas perdre de vue que l'owviag a introduit ce
concept est celui de Cesare Ripa intitig@nologia et publié en 1593. Au
départ, I'iconologie est percue comme étant lanegedes images qui
détermine les regles pour la représentation figui€e idées abstraites et
morales et ce, du X¥T® au XIX*™ siécle. A partir du siécle suivant, le
terme est utilisé pour désigner une méthode djnétation des ceuvres
d’art. L’adjectif « iconologique » est employé atbdt du XX¥™siécle dans
cette acception quant au substantif « iconologié best en 1931 et 1939
respectivement dans les recherches de G. J. Hodfew&rwin Panofsky.
Ces pionniers de la nouvelle méthode du contenuoeleges d’art ont eu
recours au terme de départ «iconologie » pouindisér leur méthode de
'iconographie qu’ils définissent comme étant lindidication et la
description des sujets, thémes, symboles et afirilblans l'art. Pour
Panofsky, I'iconologie est une iconographie intétative, qui devient une
partie intégrale de I'étude de l'art, au lieu delisgiter a n’étre qu’'une
constatation préalable a d’autres analyses. Etlegagle & une interprétation
de la signification qu’'un sujet ou un symbole pdssdans une ceuvre en
tant gu’expression d’une philosophie et d’'une cptioa du monde.

2- Rapport entre iconographie et iconologie

Pour Hoogewerff, le rapport entre I'iconographie I'etonologie est
comme celui entre la géographie et la géologie. presnieres observent,
constatent, décrivent, les derniéres s’intéresséatstructure, a la formation
intérieure, au contenu. L’iconographie identifiécdt et I'iconologie a pour
objet les ceuvres d’art sans les classer selorchaitpue appliquée ou selon
la perfection atteinte mais elle les contemple e raingeant uniquement
d’apres leur signification. Elle cherche a savaieldg signification sociale
on peut attribuer a certaines formes, manierespaéssion et de figuration,
dans une époque déterminée.
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[I- LANOTION D’CEUVRE D'ART

1- Définition, catégories et genres
1.1- Définition

Dans le domaine de l'art, une ceuvre est une primgyctin ouvrage
unique réalisé par un artiste dans une technigmea: ce peut étre une
ceuvre picturale, une ceuvre sculpturale, une cewshédexturale, une ceuvre
graphique, etc. Le terme peut étre employé au glat est toujours au
féminin pour désigner des productions artistiqdes, ouvrages réalisés par
un ou des artiste(s) dans des techniques donnéescrida donc une ceuvre
d’art et des ceuvres d’art.

Employé au masculin et au singulier, le terme oceyure ceuvre) se
rapporte a I'ensemble des ceuvres (au féminin gplawel) d’'un artiste,
réalisées dans une technique particuliére. On naadi@si de I'ceuvre peint
de Picasso, de l'ceuvre sculpté de Michel-Ange, @euvre grave
d’Albrecht Durer, etc.

1.2- Catégories et genres

Les différentes catégories de représentation plastisont: les sujets
historiques, les sujets mythologiques et allégaiues sujets religieux, le
nu, le portrait et l'autoportrait, le paysage, lainpure de marines, la
peinture de genre, la nature morte, la peinturectitecture, I'enluminure,
la miniature, la peinture murale, la peinture deétgs et des plafonds, le
polyptique, etc.

Les ceuvres traitant de sujets historiques traduikemgrandeur de la
royauté, de I'empire ou de la république. Elles nif@@nt les faits et les
gestes les plus nobles. Les sujets historiques tEssreprésentations
plastiques remontent a I’Antiquité égyptienne. tesples et les pyramides
sont décorés par des fresques relatant les vistaies pharaons sur les
ennemies.

A partir de la Renaissance, les artistes emprurtdiairt antique gréco-
romain les sujets mythologiques. lls s’inspirens deulptures, recherchent
I'idéalisme au service de I'apparat, du luxe ddsitations aristocratiques et
royales. Quant a l'allégorie, elle est un procédépdrsonnification d’'une
idée religieuse, morale ou philosophique, etc.

Les sujets religieux sont en rapport avec la fdagirésence divine. Les
scenes bibliques sont traitées sur des supportgéthlection tels que les
retables et les vitraux.

Le nu met en exergue la beauté plastique, forntelleorps humain. I
évolue avec le temps a travers les sujets histesiqureligieux,
mythologiques, pour étre idealisé pendant la Remaie et chercher a
rendre fidélement la réalité visible au XIX siécle avant de devenir un
prétexte d’expériences depuis le siecle dernier.

Le portrait est une représentation ou lartisteevia ressemblance
physique et psychologique avec son modéle. De ikpuite au XXM
siecle, il a eu ses lettres de noblesse avantspaudiitre au fil du temps pour
laisser la place a la photographie. Dans l'autopibrtl’artiste se choisit
comme sujet de représentation, matérialisant aimsisorte de narcissisme.
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Le paysage, la peinture de marines et la peintuegchdtecture
représentent respectivement la nature de maniéoa@ue, le paysage de la
mer avec ou sans les bateaux et le paysage urbain.

La peinture de genre est celle de la vie quotickerelative au travalil,
aux loisirs, aux divertissements, etc.

La nature morte est la représentation des élénsamts vie notamment
des objets, des fruits, des fleurs, des gibierartiste met en évidence la
valeur symbolique desdits éléments.

L’enluminure et la miniature prétent souvent a cagidn. L'enluminure
est une forme de peinture ou de dessin que l'artistla période médiévale
réalisait sur les manuscrits ou dans les livresar@a la miniature, elle est
une peinture ou un dessin autonome de petites dio@qui s’affranchit
du livre et du manuscrit pour devenir une ceuvraragntiere.

La peinture murale, la peinture des voltes et da®nds se réalisent
avec pour supports respectivement les murs, leesal les plafonds.

Le polyptique est une peinture constituée de pluisigableaux a la fois.
Ces tableaux forment ensemble une seule et mémeeadisvse présentent
sous forme de paravents, se fermant et s’ouvrant gttendre dans
I'espace. Depuis le XX siecle, des peintres notamment les adeptes de
'abstraction affectionnent I'assemblage monumentde tableaux
juxtaposés.

2- Supports, technigues de réalisation et agents plagties
2.1- Les supports

Dans le cas de la peinture, un support, autremgpel@ projectile, est
une surface sur laguelle I'artiste dispose des ésrmt des couleurs en un
certain ordre agencées. Le support s'impose aurpeem fonction de la
destination de I'ceuvre : il peut étre autonomelétal de chevalet) ou non
(mur, plafond, etc.). La nature du support (sowgaesigidité, fragilité, etc.)
détermine les techniques de préparation (appréwuymllage, enduisage,
marouflage) mais aussi et surtout les procédéarpiax.

2.2- Les techniques de realisation

Les techniques sont tributaires des différents dio@sad’expression
plastique : peinture, gravure, sculpture, céramidagpisserie, etc. Nous
prendrons ici en exemple le domaine pictural. MaurDenis ditqu'un
tableau de peinture avant d’étre un cheval de bataille, une femme nue o
une quelconque anecdote, est une surface planeivede de couleurs en
un certain ordre assemblées. Ces couleurs & l'origine minérales ou
organiques et aujourd’hui chimiques adhérent athérénts supports grace
a des liants qui les fixent. Ce faisant, nous avyearincipales techniques
suivantes :

- La peinture a I'huile (peinture dont le liant e$tuile et le diluant

I'essence de térébenthine de préférence) ;
- La détrempe est une peinture a la colle avec pitward, I'eau ;
- Latempera est une peinture a I'ceuf ;

! Maurice DENIS, cité par Roger BORDIER, L’Art moderne et I'objet, Paris, Albin Michel,
1978, p. 121.
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- L’aquarelle est une peinture a la détrempe quiastedirectement
sans esquisse préalable (procédé d’alla prima) ;

- Le lavis est un procédé de camaieu (utilisatiomel'seule couleur),
I'eau servant a diluer et a étendre la teinte gadé

- Le pastel se presente en batonnets de forme randarcee. Il est
connu depuis le X¥"®siécle. Il y a le pastel traditionnel composé de
pigments finement broyés, de gomme arabique et igé;n y a
aussi le pastel gras ou a I'huile qui est récent.

- L’acrylique est un procédé qui date des années.1@5kt une
matiere soluble a 'eau, utilisée pour les gransi@saces et prisée
par les artistes du Pop Art. L’'acrylique se préteus les supports et
permet tous les effets.

2.3- Les agents plastiques

Les agents plastiques sont: le point, le traitligae, les hachures, la
tache. Traditionnellement, le processus de crégictural consistait a faire
d’abord un dessin donc a organiser des lignes stitena appliquer la
couleur dans les limites du contour des tracés.déssin précédait la
couleur. Depuis la Renaissance italienne, deuxagppes s’opposent : les
partisans du dessin (Poussin, Ingres) et les stésri(Rubens, Delacroix,
Matisse). Il ne faut cependant pas oublier le ol groupe qui apporte
une solution médiane en optant pour un geste@dafaphique et pictural :
il s’agit d’André Masson avec l'automatisme du agk de sable sur le
support et de Jackson Pollock avec sa techniquiipping (égouttage).

La forme renvoie, en peinture, a la surface eapldt. C’est, en d’autres
termes, une étendue d’'une seule couleur. Elleésirglement délimitée par
des cernes ou par la rencontre avec une autre forme

Il existe trois couleurs primaires que sont : leublle jaune et le rouge.
Ces trois couleurs permettent d’obtenir toutesaléses. Il existe aussi trois
formes géométriques primaires qui sont a I'origilgetoutes les autres. Ce
sont : le carré, le triangle et le cercle. Les fesngéométriques construites
sur les lignes horizontales et verticales (cragctangles, etc.) appartiennent
a la famille des carrés. Les formes basées suigies diagonales (losange,
trapéze, zigzag, etc.) sont liees a la famille tteangles. Les formes
ovoides, circulaires et sinusoidales se classest ldsamille des cercles.

Les couleurs primaires sont associees aux formesapes par
Kandinsky' comme suit : carré et rouge, triangle et jaunecleeet bleu.
Pour lui, les couleurs aigués font mieux retergir$ qualités dans une
forme pointue, c’est le cas du jaune et du trignigle couleurs profondes
sont renforcées par des formes rondes, c’est gangebe le bleu et le cercle.
Le carré donnant un caractére de stabilité et tiditeoet se déployant dans
I'espace verticalement et horizontalement, s’apmarehromatiquement au
rouge.

L’artiste organise et met en relation les formesestcouleurs, dans un
souci d’harmonie ou de contraste les unes aveaugé®s. Ce faisant il
adapte ses outils et ses gestes a l'effet plastiggigerché. Pour mettre en

! vassili KANDINSKY (1866-1944), peintre francais adigine russe, il est I'un des
fondateurs du groupe expressionnisteBlaueReiter (Le Cavalier bleu) a Munich en 1905
et 'un des initiateurs de Il'art abstrait en 1910a enseigné en 1932 au Bauhaus en
Allemagne, avant de s’établir a Paris, en 1933.
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exergue un élément, un détail ou une partie dedeésentation, il choisit la
nature et la source de la lumiére, de I'éclairdg®in de compte I'ceuvre
produite est une machinerie a sens ou le messtajkgible des artifices de
surface ne doit pas faire perdre de vue la maitériaensible du support
utilisé et les techniques de réalisation.

Accéder aux ceuvres d’art dans le cadre de lI'enspignt des Arts
plastiques, c'est satisfaire le désir de lever dass de voile sur leurs
dimensions sous-jacentes. Il importe donc de s@gper de la démarche
créatrice pour étre a méme de se délecter au mestkgtiguement et
intellectuellement, desdites ceuvres.

3- La démarche créatrice

La force du créateur réside dans sa disposititgn@otion autrement dite
inspiration. L’artiste inspiré est pour ainsi dea proie a une irruption de
sensation profonde. L'acte créateur consiste aimeprpar la forme cette
sensation volcanique. Pour ce faire, I'artiste epgar étapes, par choix
successifs : il trie, regroupe, oriente le traealfonction de ses intentions.
A chaque étape il est mis en face de plusieursigmuds nouveaux, donc de
décisions, somme toute imprévisibles a un stadériant. Le rendu final,
I'ceuvre achevée est donc la somme des résultatsspires qui jalonnent
le parcours du créateur. Quant a la démarche m@&atile est a 'image de
la marche, c'est-a-dire : une suite de déséquilibm@osant un perpétuel
balancement des bras.

Il apparait donc que I'émotion qui engendre I'imapon, et I'intelligence
sont les maitres d’ceuvre de la création artistiQuéémotion opéere seule,
elle mene a la dérive. En revanche, si le raisommémrend le pas sur la
sensibilité, on produit une ceuvre sans ame, ageeareproduite puisque
fondée sur des données opérationnelles. Autremientl doeut y avoir
blocage chez l'artiste. Pour que la création pussdaire, il faut que la
sensibilité se manifeste librement en dehors de dontréle de la raison.
Mais il ne faut cependant pas tomber dans le pegetaliste qui veut que
la création soit purement et simplement une dide& pensée en dehors de
toute censure de la raison, de toute préoccupatiorale ou esthétique :
« un automatisme psychique pur », selon André Breto

En effet, aprés la création instinctive ou l'adist dd suspendre son
jugement, il prend du recul et percoit mieux sésntions. Il les achevera de
maniere consciente. Ce faisant, le godt, l'intelige, la conception que
l'artiste se fait de lart, son expérience du metee révelent tres
déterminants dans l'orientation et I'achévementrduail créateur originel.
Aussi sommes-nous d’accord avec Marcel GIMOND e :

« Tout homme étant un étre sensible peut avoir des
sentiments ; ce qui distingue l'artiste, c’est bast
capable de donner une forme a ses sentiments pour
émouvoir a son tour 1967, p. 38).

Durant des siecles, les artistes et plus parti@ment les peintres se sont
préoccupés a rendre I'environnement extérieur @t heonde intérieur en
images en ayant recours a trois inventions teclesigessentielles: la
perspective qui donne, aux représentations suacsesfplanes, lillusion de
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la profondeur ; le modelé qui fait des surfacedeglades volumes dans
'espace que crée la perspective et le clair-obsguranime I'espace du
tableau par les intensités infinies de la lumida. perspective a éte initiée
par les peintres flamands et florentins au®XVsiécle, le modelé par les
ltaliens de la Renaissance, enfin le clair-obscur X/1°™¢ siecle par
Léonard de Vinci.

l1l- PRESENTATION THEORIQUE DE LA METHODE
ICONOLOGIQUE

L’ceuvre d'art a son secret, son ordre cadpéelle ne livre pas au
spectateur hatif a la faveur d’'un simple clin d!cgille interpelle le goQt et
I'intelligence et n'est par conséquent accessihl&aw spectateur qui se
donne le temps et les moyens de refaire le chearitopru par l'artiste. La
bonne appréciation d’'une ceuvre d’art consiste dtans la recréation de
cette ceuvre par le spectateur. Elle repose sumagbodes variables a
quelques différences pres selon qu’il s’agit d’ceudrart plastique ou
cinématographique.

Toute ceuvre d’art informe doublement : elle estnavtaut une image
dont la signification primaire, pour reprendre pegssion de Panofsky, est
celle de son theme ; elle est ensuite le résultaedhniques de fabrication.
L’'une dans l'autre, ces deux informations instroid®bservateur attentif et
lui permettent de lever un coin de voile sur la eigion sous-jacente de
I'ceuvre. Il Iévera autant de voiles qu'il intergrét 'ceuvre a la lumiére du
contexte socioculturel de I'appartenance de celRsar toutes ces raisons,
il convient de distinguer trois principaux niveadiapproche dans I'analyse
d’'une ceuvre d’art : I'identification, la descriptiet I'interprétation.

1- Identification de I'ceuvre

Il s’agit d’'inventorier les formes telles les capdrations de lignes, de
couleurs et de taches ou les volumes taillés dapgelre, le bois ou coulés
dans le bronze qui représentent des étres huntEagnimaux, des plantes,
des objets. On essaie ensuite de tracer les lieres aps derniers
entretiennent entre eux en tenant compte de I'agpaeéral de I'ceuvre du
point de vue expressivité (vide ou plein, coulethiaudes, froides, douces,
claires contrastées, etc.). En somme il s’agit @wmice rapidement le genre
(portrait, scénes a personnages, paysage, inténature morte, tableau
abstrait, etc.).

2- Description de I'ceuvre

Elle consiste dans I'analyse des motifs et de lagesicements entre eux.
D’abord, on dégage les lignes de composition,cleésma géométrique a
partir duquel sont disposés les personnages, Jetsadi autres motifs ; dans
le cas ou il s’agit d'une ceuvre picturale, on tieompte des données
matérielles du tableau, c'est-a-dire : le formaatallle et la forme du champ
pictural (cadrage) qui peut étre rectangulairetécaond, ou ovale. On fait
ensuite une analyse de I'espace, de son mode desegpation en ayant a
'esprit ces mots de René Huyghe qui rappelle ebstamce que

! Nous faisons ici un clin d’ceil & Anton EHRENZWEpBur son ouvrage intitulé."Ordre
caché de l'art Paris, Editions Gallimard, 1974.
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l'intelligence humaine a du mal a saisir les chodass leur globalite,
gu’elle divise I'espace en plan comme elle divieetedmps en années, en
mois en jours, en heures, en minutes, etc. Oneredonc la nature de la
perspective qui régit I'espace (linéaire, atmosioju@, cavaliére...) et s'il
n'y a pas de profondeur, on notera la maniére destregistres sont
superposés. On s’intéressera aussi au point dédireet, plongeant ou d’en
bas).

Par ailleurs, il convient de mettre en évidencdiliaation des couleurs
et/ou des lignes, le traitement que l'artiste en:fatilise-t-il la couleur pure
ou mélangée ? Peut-on parler de platitude ou desldode cerne ou non,
d’ombre ou non ?Enfin on ne manquera pas de memdosi |'artiste
procéde par métier lisse ou touche séparée, cotiggupar coups de ciseau
apparent ou par polissage, patinage, etc.

3- Interprétation
3.1-Dénotation et connotation
Il importe ici de revenir sur le sujet, sur lesheicues d’élaboration, en
considérant I'ceuvre par rapport a 'ensemble dablsations artistiques de
son auteur et en tenant compte du milieu socioilltle celui-ci. On devra
avoir a I'esprit ces mots de Maurice Delafosse :

« L’art n’est vraiment de l'art que s'il correspgnd
dans son expression comme dans son inspiration, a
la civilisation dont il est le produit pour ainsirel
sublimé ». (2005, p. 59)

La portée symbolique des couleurs et des élémeotstitutifs de
'ceuvre ne devra pas faire perdre de vue les effatement plastiques
voulus et recherchés par I'artiste et vice versaporte de mettre au méme
diapason le message intelligible des formes et d&énalité sensible du
support. L'intérét pour cette autre dimension deuvre d’art, permet au
spectateur de développer son sens de I'observat®rs/’interroger sur le
processus de création plastique et par voie ddlameode comprendre les
structures de I'expression plastique.

3.2-Commentaire historique

A ce niveau de lecture de I'image, les structurepmes a une ceuvre, Si
elles sont bien comprises, si elles ne nous vopastles yeux, révelent des
informations sur le contexte socioculturel qui a maitre I'ceuvre en
question et ledit contexte éclaire en retour celle-A ce degré
d’interprétation, ce qui s’identifie est un enjeueilectuel et affectif qu’il
convient d’analyser et de situer dans le couranthdstoire de la pensée
créatrice.

Il importe également de confronter ces différerdeanées aux réalités
politiques, économiques, religieuses ou philosapdsg de [I'espace
géographique et temporel dont releve lartiste.edit indiqué, ici, de
considérer I'ceuvre par rapport a I'ensemble desreswde l'artiste, d'une
part, et de situer celui dans le courant général'tdstoire de l'art. On
relevera alors les convergences et les divergersgdse Iui et ses
contemporains du point de vue des themes et dbritees de réalisation
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artistigue et on mettra en exergue les influeneeges stimiations recue
mais aussi celles exercées sur d’autres,a I'effeinéttre 'accent sur sc
style, son écriture plastique. Enfin, on s’intéegasa I'impact produit pe
I'ceuvre sur I'entourage de I'artiste et sur leségétions qui lui ont succé«

A sonmeilleur, la lecture de limage est comme la booritque
d'art. En effet, cell-ci est didactique, elle apporte un plus au leceu
faisant un rapprochement entre I'oeuvre dont il qesgstion et les autre
réalisations du méme artiste. Elle situertiste luiiméme par rapport a s
époque, le rattache a d’autres artistes de la mMéntance ou au contral
de tendances différentes. La critique d’art, lgueju’elle soit, refléte
I'esprit de son auteur. Cependant, elle ne daitpanquer d'égarvis-a-
vis de l'ceuvre et doit plutdt, s'il ya lieu se ifiter de voir cell-ci
répondre & ce qu'on est en droit d’attendre d

IV-EXEMPLES D’APPROCHE ICONOLOGIQUE D’UVRES

1- Analyse du tableau, Initiation, du peintre MENSAH Kpotivi
Ignace
1.1-Présentation de I'ceuvre
L’'ceuvre dont nous faisons l'analyse est un tablg@auwMensah Kpotiv
Ignace,Initiation, peint en 1987, suivant la technique de I'huiletsile, de
dimensions 70 x 100 cm,(Planche 1). Elle fait partie de tdlection de
l'artiste.

Planche 1 Initiation, MENSAH Kpotivi Ignace,
1987, huile sur toile, 70 x 100 cm, collection @etiste

Photo : MENSAH Kpotivi Ignace
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Toute ceuvre d’art est d’abord une image dont laifsegtion primaire,
pour emprunter I'expression d’Erwin PanofSkgst celle de son théme ; elle
est ensuite le résultat de techniques de fabritatiaune dans l'autre, la
synthése, on atteint a un troisieme niveau d’infdfom qui est sa
dimension sous-jacente. Nous appréhenderons dotableau de Mensah
d’abord en en identifiant le theme, ensuite, esdliai la descriptionplastique
et, enfin, en procédant a son interprétation.

Un garconnet, dans son innocence adamique, titwbenssol caillouteux
entre quatre étres énigmatiques. En toile de fooeti® scéne, un ciel d’'un
bleu crépusculaire tranche avec le sol déja enpahiles ténebres.Nous
observons dans la partie gauche du tableau, p&seanplan américain, un
personnage habillé tel qu’on en voit chez les SEn@onnu sous le nom de
Boloi et communément appelé « homme-panthere »Bdlei, il faut le
souligner, est une danse cérémonielle qui peut e par un public
profane mais qui ne peut étre exécutée que paniiés, généralement des
jeunes. Ici cet « homme-panthere », dans un a@roeftrt a motifs rouges et
noirs, tend le bras droit Iégérement fléchi eection de I'enfant. Celui-ci,
les yeux exorbitants de peur, semble hésiter andnea son invitation.

Nous observons aussi que derriere I'enfant, danpaldéie droite du
tableau, se dressent les trois autres personnagesg€s. L'un tout de gris
vétu et portant un masque heaume a longue gueutredesemble suivre
attentivement le garconnet. Il a son bras droittetle la méme maniere que
celui du premier plan que nous avons mentionné lpdus. Ses deux autres
compagnons, en orangé et en couleur de terre, dolimepression de se
détourner de la scene pour regarder on ne sait quoi

Un rapprochement nous parait tout indiqué entrgpeesonnages hors du
commun et les masqui¥gambeélé&es institutions secretes chez les Senoufo.
Ces institutions secretes, chez ce peuple des emvanest-africaines
comme partout en Afrique traditionnelle au Sud dah&@a, régissent la
société et sont fondées sur les systemes initedi@ie qui est campé ici par
Mensah, se rapporte a lunivers sacré de [I'Afrigtraditionnelle
subsaharienne. Et le titre du tablelitjation, est en soi assez révélateur.

1.2-Description et interprétation de I'ceuvre

A l'analyse, le tableau se présente dans son ersesnimme une scéne
théatrale. L'image y prime sur les effets plastgjueans un grand espace
dénudé, aux coloris sourds et mystérieux, diviséex plans horizontaux
(la terre et le ciel), le peintre dispose, ou pglub@&t en scene ses « modeles-
acteurs » suivant un schéma a cinq figures : ahgaugn rectangle et a
droite quatre triangles. Autour des vides des glies centraux supérieur et
inférieur, la scene s’'organise en fonction de il@ation oblique et du
contraste de la marge verticale qu’est le rectaagjauche, accentuant ainsi
la profondeur par un tracé perspectif a un seuitp® fuite.

L’éclairage, ici, n’est ni de source naturelledrisource artificielle. Il est
de source mystigue. L’homme-panthére, a gaucheableau, dans une
posture impériale, irradie de sa luminescence Igogaet qui apparait
magnétisé par lui.

! Erwin PANOFSKY, auteur de’'ceuvre d'art et ses significationBaris, Gallimard, 1969.
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Dans la pensée de la plupart des peuples de ludrigubsaharienne,
'homme est vu comme étant le seul étre vivant @npar la volonté de
nuire des la naissance. Il se présente donc corm@engature dangereuse
pour la société et pour toute I'ceuvre créée paivaité supréme. Aussi
convient-on de le remodeler a I'image de I'idéamnoounautaire. Ainsi a la
naissance biologique doit suivre la naissance moral spirituelle.
L’analogie, ici, avec le mythe de la genese segdsscommentaire. D’ou
les institutions initiatiques, véritables écoles ldetradition, pour rendre
présents a I'esprit des hommes les différents nsythenfant est I'image
mythologique du néophyte qui est appelé a rengdae le biais de
linitiation. On pourrait en déduire en paraphras®ené Magritt®, que
dans le tableau de Mensah, I'enfant n’est pas tanen

Quand on parcourt I'ceuvre de la jeune carriere @addh et qu'on se
réfere particulierement a son exposition persoentghue a Abidjan a
I'Hé6tel Ivoire, du 18 au 28 mai 1989, on remarquélquise la plupart de
ses sujets dans la mythologie africaine. C'estiaju® dansltinéraire
initiatique, il nous introduit dans un vaste espace dénudseals des cauris
sont disposés suivant une spirale qui se déplaie g®mperdre a I'horizon, et
qui n'est pas sans évoquer le mythe dogon : le gelenla graine de fonio
('infiniment petit) dont serait issu l'univers {ffifiniment grand). Dans
Souffle il fait vivre ['esprit des ancétres en représantdans un ciel
nébuleux un visage de vieillard a la barbe et aworis d'un blanc de
coton.Ailleurs, c’est une calebasse qui plane dairs, défiant toute regle
de la pesanteur, c’est &atellite sacré un buste de femme qui, comme une
fumée, s’échappe d'un ceuf fendillé, c’estRaincarnation, une femme
accroupie dont le postérieur se métamorphose emgomiest_e Domaine
enchanté c’est ausshdam et Evelu paradis perdu.

Tous ces sujets, qu’ils soient mythologiques ougieix, apparaissent
comme des alibis derniére lesquels le peintre de & face pour laisser
libre cours a ses fantasmes oniriques. Et le syioumm| I'allégorique, le
délirant peuvent ainsi émerger des profondeurssta inconscient pour
peupler les surfaces de ses tableaux.

En réalité, Mensah flirte avec le surréalisme. §sfons mythologiques
au plan thématique trouvent leur réponse dansétecpar André Breton et
ses amis d'un automatisme psychique pur ou lamaisexercerait aucune
censure sur le mouvement de la pensée. En efietytlee, on le sait, est a la
fois dépassement du raisonnement discursif, formeptication du monde
et expression des structures sociales qui 'onargéfNous sommes donc
d’accord avec Gérard Durozoi et Bernard Lechertmmmour dire : «Créer

! Nous faisons allusion au tableau du peintre slistéaRené Magritte (1898-1967)
représentant une pipe en trompe-l'ceil et intituléa: Trahison des imaged.e peintre
compléte la perception et la compréhension de gnpar cette écriture dans le tableau :
« Ceci n’est pas une pipe », comme pour faire cemgre que ce n’est pas une image juste
mais que c'est juste une image. Le tableau est pgid929, suivant la technique de I'huile
sur toile et est conservé actuellement au Countrgeim of Art a Los Angeles.
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un mythe nouveau, c’est projeter par réfractiormbige d’'une société
nouvelle apte & se conformer au mythe nouveau.

On comprend des lors I'intérét manifeste du mytbaerges surréalistes
qui faisaient leurs les formules célébres de Rirdbetude Marx au point de
n'en faire plus qu'une : « changer la vie ». Et AnBreton s’en était fait un
vaste programme : « Concilier le Surréalisme commde de création d’'un
mythe avec le mouvement beaucoup plus général dibdsation de
'homme... 5

On pourrait penser que Mensah met a exécutiondgramme d’André
Breton pour satisfaire ses propres desseins quesi: il concilie ses
peintures avec les mythes africains pour se fragervoie qui I'affranchisse
des procédés plastiques hérités de I'Occident pans autant I'enfermer
dans un ethnocentrisme ou un égocentrisme désuet.sdlici de
ressourcement africain dont le mouvement Vohou-Mdhsiest fait le
chantre en Cote d’lvoire, est un phénomeéne obskndds la fin du XX
siecle dans toute I'Afrique au Sud du Sahara, teEsmilieux artistiques.

Ce qui s’opere ainsi, ici comme ailleurs, est umorarellement des
moyens d’expression plastique a I'échelle univéesehais avec une
coloration locale. Ce qui nous autorise a parlendiéoplasticisme négro-
africain comme terme générigue de tous les mouviTetntendances qui
sont animés par cet esprit de révision des forrteetigues.

On peut réinterpréter le tablenitiation de Mensah et y voir non pas la
représentation d’'un mythe mais une analogie aveomighes : I'enfant qui
est en train de subir les épreuves de l'initiatieprésente l'artiste africain
« moderne » dénudé par rapport a sa propre culae.resourcement que
métaphorise l'initiation, est prometteur d’'une RBISSANCE artistique.
Avec un peu plus d’audace, on pourrait aller phia hon pour affirmer,
mais tout au plus pour se demander si I'enfanttrpes tout simplement
'image du peintre Mensah lui-méme telle que sudgs bas-fonds de son
ame et révélant ses interrogations sur la voietrocéaa suivre. Toutefois
c’est a I'Afrique profonde qu’il demanderait la ligre comme pour donner
raison a René Ménil qui écrivait dans le premiaméro de la revue
Tropigue: « L'arbre a accés au monde non pas par le dehais par la
racine»’

! G. DUROZOI et B. LECHERBONNIERLe Surréalisme — théories — thémes —
techniquesParis, Larousse, 1972, p.147.

2 A. BRETON,Position politique du Surréalismearis, Médiation, 1962 et 1971, p.11.

% Le Vohou-Vohou est un mouvement artistique né 8514 la suite d’une exposition
organisée au Centre Culturel Francais (CCF) a Ahidaujourd’hui, Institut Francais, par
de jeunes artistes ivoiriens dont Issouf BAH, KOUD&NON Théodore,
N'GuessalKRA, feu Yacouba TOURE dit Yack. lls sont tous ssle I'atelier du
peintre d’origine martiniquaise, Serges HELENONFE&ole Nationale des Beaux-
arts d’Abidjan et de l'atelier Jacques YANCKEL, Edole Nationale des Beaux-
arts de Paris.

* René MENIL, cofondateur de la reveopique avec Aimé CESAIRE et sa
femme Suzanne CESAIRE en 1941 en Martinique, atgitégalement I'un des
artisans de la revueégitime Défensmux cotés de Jules MONNEROT et Etienne
LERO en 1932 a Paris.
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2- Analyse d’'une sculpture traditionnelle africaine :le masque Gye,
bois sculpté, ethnie d’origine : Gouro (Cote d’lvoie)
2.1- Présentation de I'ceuvre
L’ceuvre dont nous allons faire I'analyse est undptare traditionnelle
de I'Afrique subsaharienne. Il s’agit plus précigfind’'un masque connu
sous le nom d&yéchez les Gouro en Cote d’lvoirg@lgnche 2.

Planche 2 :MasqueGye origine gouro (Céte d’lvoire).

Source Corps sculptés, corps parés, corps masqués,
chefs-d’ceuvre de Cote d’lvojrParis, Galeries Nationales
du Grand Palais, 1989, p. 131.

Cette sculpture est un masque facial anthropomorple présente les
mémes proportions que celles du visage humain. fibees végétales
pendent au menton, la chevelure est représentégeparesses incisées sur
la calotte. On pourrait dire que ce mas@ye est la représentation stylisée
d'un visage de jeune fille. Les fibres végétalagessées au menton ne
sauraient étre prises pour une barbe car leur résee confere aucun
caractére masculin a la figuration.

2.2- Description et interprétation de I'ceuvre
A l'observation, le masque s'inscrit dans une forovale. Le front est
large et bombé, des tresses sont incisées suloléecd e nez droit prolongé
par une nervure en relief monte jusqu’aux tressmg g’y perdre. Une
petite bouche en creux, de forme carrée, au coraoundi et accuse,
dessine avec le nez une sorte de point d’exclamaties yeux sont en
fentes, les oreilles petites. Du menton arrondidpen des fibres végétales
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tressées. La patine, sous forme d’enduit recouviantbois, s’étant
craquelée, dessine au niveau de I'ceil droit unéd@oCe masque est sculpté
dans du bois, poli et patiné. La technique du geulpest la taille directe. Il
utilise un outillage assez rudimentaire : des heettés, des couteaux et des
feuilles réches remplacées aujourd’hui par le papere. Les herminettes
servent a dégrossir le bois et a tailler les gearglirfaces. L'usage de ces
outils demande de la part du sculpteur une graralalebé. L’artiste
intervient ensuite avec les couteaux pour les pi@Ts, les détails telles que
les tresses incisées ici sur la calotte du madcesefeuilles rugueuses ou le
papier-verre sont utilisés pour polir la sculptuf@est ensuite que le
sculpteur utilise de la suie mélangée d’huile dempapour patiner son
ceuvre. Ce masqué&ye est exceptionnellement recouvert d'un enduit
crodteux.

Les Gouro sont une ethnie basée au Centre-Oudst @éte d’lvoire,
entre le Sassandra et le Bandama blanc. lls ont\ymosins les Bété et les
Wé a l'ouest, les Baoulé au sud et a I'est, lesmitalau nord. Leur religion
est 'animisme. En effet, ils croient en I'existend’une force célestBalli,
en rapport avec la terfiee, ce monde céleste est en fait le lieu de séjosir de
esprits ancestraux. Il est trés éloigné et estcgodienergie vitale. C’est de
ce monde que viendraient les enfants.Les masquegtpent ces mythes
aux seins de la société a travers le c¥lieLes plus connus sonZaouli,
Zambléet Gou Zambléest I'épouse de I'ancéti@aouli, Gou est leur fille.
Dans les régions odiaouli n’existe pas,Zambléjoue le réle de I'époux et
Gou celui de I'épouse. Le masq@geest connu chez les Gouro et chez les
Yahoure ; il revét des formes et une importancéalbbes selon les régions.
Son culte est célébré dans les bois sacrés des émnues membres de la
société dessye jouent un réle trées important au sein de la comamten
villageoise. lls prennent des décisions conceranguerre, les conflits
sociaux et politiques. lls fonctionnent comme jugepoliciers, poursuivent
les sorciers et fauteurs de troubles. Ce masqueaest a I'occasion des
funérailles tout comme des cérémonies de réjoutesah est interdit aux
femmes.

L’art des sculpteurs gouro frappe autant par sahisrée que par sa
stylisation. Ceux qui font frontiere avec les Bdes Wé et les Dan ont
tendance a surajouter, a leurs masques taillésisndes peaux d’animaux
ou des fibres végétales, pour représenter leduatitripileux. Ceux qui font
frontiere avec les Baoulé expriment la chevelure ges incisions sur la
calotte. Le masqueGyeé présentant des tresses incisées est donc
caractéristique du style de ces deniers.

Les Gouro excellent dans l'art du masque faciad. dht un sens
esthétique tres poussé. L'ceuvre que nous venonaly&er, eu égard a son
caractéere naturaliste et a sa finesse, en est moigdage. lls doivent
aujourd’hui leur réputation artistique au masg@laouliet sa danse, classé
élément du patrimoine immatériel de 'humanité, IFANESCO en 2017.
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CONCLUSION

Dans une société en perpétuelle mutation ou I'ordésormais dans un
paysage d’'images fait d'ceuvres d’art monumentalas de galeries,
d’affiches publicitaires, de cinéma, de télévisisayoir lire un message
visuel n'est plus un luxe mais une nécessité. Eunsnappuyant sur la
méthode iconologique pour faire des propositionséflexion sur la lecture
de l'image en général et celle de I'ceuvre d’artparticulier, nous avons
voulu insuffler a ladite méthode I'esprit évolulié I'art. On sait en effet que
'art n’existe que pour proposer a chaque stade sda histoire le
dépassement de ses propres limites ; c’est pourgqua avons estimé que
notre approche de l'ceuvre d'art et a travers @d#el'image tout court,
devait, elle aussi, laisser une fenétre ouvertd’'auenir pour en accueillir
'inconnu.Nous nous sommes donc attaché a compeetalrdémarche
créatrice et a mettre en évidence les principatapeé de réception du
message visuel. La lecture de I'image, d’'une mangmérale, s'opere en
trois ou quatre phases : dans les deux premiéobselvateur est dans un
état qu’on qualifierait de passif. Il se laissebdied plus ou moins emporter
par I'envoltement. A I'étape suivante, il s’accrech des éléments de
repéere, d’identification pour retrouver ce qu'il m@it. Puis vient ou
viennent la ou les deux phase(s) active(s). Letapsur ayant inventorié les
éléments constitutifs de I'ceuvre, peut se déledtercelle-ci pour elle-
méme. En allant plus loin, la quatrieme et dern&epe est celle du recul
historiqgue, du jugement esthétique, donc de la festation de I'esprit
critique.A la lumiére de la méthode d’approche @ogique que nous
avons étayée en outre par deux exemples d’applicali apparait qu'au-
dela de la satisfaction des besoins d’émotionjtiéition a la lecture de
I'image fait bénéficier le spectateur de son coatesthétique, social et
culturel. Ainsi elle contribue a la formation d’'yublic averti capable de
porter sur I'ceuvre d’art un jugement motivé doutilén esprit critique.

Des images fixes aux images mobiles, il n'y a gyas. Ces trois
ou quatre phases par lesquelles passe la lectuliendge sont observables
tant au niveau des ceuvres dart plastigues quemeatagraphiques.
Cependant, le cinéma étant au carrefour delart,|'idelustrie et du
commerce, il impliqgue des facteurs spécifiques di®r esthétique,
techniques et économiques a ne pas perdre de ‘es-d¢ pas qu’'un film
c’est aussi un budget ? On ne saurait donc ocatdtes I'analyse d’un film
les moyens matériels, financiers et humains mdsiligour sa réalisation.
On peut ainsi par une sorte de fondu enchainé paksda méthode
iconologique a celle de 'analyse des films.
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ETUDE DU STRESS PROFESSIONNEL ET SON INCIDENCE SUR
LA VIE HORS TRAVAIL EN MILIEU HOSPITALIER : LE CAS DU
PERSONNEL MEDICAL ET PARAMEDICAL
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Institut de Recherche en Sciences Humaines
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RESUME

Cette étude se situe dans le prolongement desuttanvegenés sur le stress, en milieu
médical, notamment chez les infirmiers (Verquerre&Rek-Nisot, 1998) et chez les
médecins généralistes (Van Daele, 2000 ; Vidalizét&Rasavet, 2000) et s'appuie sur la
problématique suivant laquelle les personnels d&&sen milieu hospitalier, notamment les
personnels soignants, dans I'exercice de leur fmmctsont confrontés souvent a de
contraintes multiples dans leur lutte sans répiitrenla souffrance et la maladie chez les
patients dont ils ont la charge.

L'objectif ici est donc de montrer que le stresssemti, en milieu hospitalier, est
susceptible d’influencer négativement l'organisatie la vie hors travail du personnel
féminin, notamment les sages-femmes (n= 30), erergans les hépitaux publics. Les
résultats obtenus grace aux diverses techniquestigizges utilisées (statistique descriptive,
analyse corrélationnelle, régression multiple),ignént que ces derniéres, dans leur vie
hors travail, focalisent leur satisfaction prindgraent autour des relations amicales. Par
contre, elles paraissent trés stressées, dandre da leur travail. Mais, cet état de stress a
peu d'influence sur le déroulement des activitédraeprofessionnelles. Cela peut
s’expliquer par l'organisation sociale de notre ispnwnement basée sur la solidarité,
I'entraide, I'esprit de communauté, etc. ; ce gelifpavoir pour conséquence, I'atténuation
du stress ressenti au travail.

En définitive, cette étude suggere que, dans szpitién ou sa thérapie, le stress ne peut
étre traité de maniére isolée et que c'est I'enserdb la personnalité de I'individu qu'il
faut prendre en compte et préconise ainsi la né#éede méler des méthodes cliniques
d'intervention orientées vers des individus, avees dmesures ergonomiques et
organisationnelles orientées vers la situation rdwail ou I'hdpital est vu comme un
systeme.

Mots-clés: stress professionnel, vie hors travail, sages¥fes) hpitaux publics.

ABSTRACT

This studyis a continuationofworkon stressin  healtbare, especially in
nursing(Verquerre&Rusinek-Nisot, 1998) and amonggaehn practitioners (Van
Daele,2000;VidalRasavet&Gleizes, 2000) and relieghefollowing issueswhichhealth
workersin hospitals, including careers, in the eiser oftheir functions, are often faced
withmultiple constraintsin theirconstant strugglemgtsuffering anddisease inpatientsunder
theircare.

The objectivehereis to showthat thestress experdinchospital, islikely to affectthe
organization of thenon-working lifeof female stagfpecially midwives(n= 30), working
inhospitalspublic. The results obtained rough thariousstatistical techniques
used(descriptive statistics, correlationalanalysigjltiple regression) indicate that the
latter,in theirnon-worklifesatisfactionfocusmainlyonfriendly relations.Bycons, they
seemverystressedin their work. Butthis state dfstras little influenceon the conduct
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ofextra-curricular activities. This can be explalhg the social organizationof our
environmentbased on solidarity, mutual aid, comityuspirit, etc.; whichcan result inthe
attenuation ofperceivedwork stress.

Ultimately,this study suggests that, in its prei@noritstherapy, stress can not be treatedin
isolationand thatthe wholepersonality of the indual Imust be taken intoaccount
andtherefore recommendstheneedto mixoriented hgili clinicalintervention methods,
with ergonomic cand organizational measuresoriembekl situationwhere the hospitalis
seen asa system.

Keywords:professionalstress, life outside work, wiiegts, public hospitals.

INTRODUCTION

L’étude du stress professionnel et son incidencdasuie des employés
suscite un intérét particulier dans le domaine st@ences sociales. Dans
cette optique, notons que si en psychologie, ésstest utilisé pour évoquer
les multiples difficultés auxquelles I'individu aidnal a faire face et les
moyens dont il dispose pour gérer ses problemssymble par contre que le
stress au travail désigne le stress provoqué paradents stressants qui
appartiennent au monde du travaill (Kahn &Byosieré992 ;
Ponnelle&Vaxvanoghou, 2000).

En effet, le stress au travail est reconnu padauns le monde comme un
probleme majeur pour la santé des travailleurgks de I'organisation qui
les emploie. De ce fait, il est indéniable quetasdilleurs stressés sont plus
exposeés que d’autres aux risques d’étre en maugaise, peu motives,
moins productifs, etc. (Gaussin, Karnas&Sporcq,8l9Res employeurs ne
peuvent généralement pas protéger les travailleonsre le stress extra-
professionnel, mais ils peuvent les protéger coletr&tress qui survient au
travalil.

Dans cet ordre d’idées, Renaud(1996, cité par y&iRwnnelle, 2004, p.
285), insiste sur l'idée qu’on croit généralemeane de travail ne présente
pas de danger pour la santé de I'homme, a I'exmepéividemment de
I'exposition & des agents pathogénes, aux cademamEssives ou encore
aux accidents. C’est ce qui, du reste, justifigpeerbe : « le travail, c’est
la santé ». Mais, avec l'avancement de la rechemmecommence a
introduire des nuances.Car, d’aprés cet auteur,us n@ouvons saisir
aujourd’hui des problemes de santé au travail quise posent plus
seulement en termes d’accidents ou d’expositions agents pathogenes
mettant en danger la santé physique de I'opérateais plutbt en termes de
maux psychologiques. Notons que par maux psychmpleg, il faut
entendre toute maladie occasionnée par la situalétravail susceptible
d’affecter la santé mentale et physique de I'em@laycourt ou long terme.
Partant de cette définition, il est donc possiblendsager le stress
professionnel comme l'un de ces maux (Loiselle, é&®pgDussault
&Deaudelin, 2000).

Pour leur part, des auteurs tels que Selye (19%arus et Folkman
(1984), Thoits (1991) considerentle stress commpraoessus d’adaptation
tant biologiqgue que psychologique de lindividu ansenvironnement,
quand ce dernier devient contraignant. De ce pdenvue, le stress serait
une réaction de l'organisme en vue de s’'adapter rmexaces et aux
contraintes de notre environnement. A cet égardimiporte de noter
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toutefois que le stress peut devenir nocif, 'l stivé a un niveau tres
élevé et aussi s'il est répété sans possibilitéédapération. Cet aspect de
réaction de stress provoque un épuisement profesdi@uburn-outchez
I'individu (Canoui, 1996).

En considérant ce qui précede, nous étudions ceopi#ne de stress
chez les sages-femmes gabonaises des hbpitauxgghlisont soumises a
un travail assez délicat : celui de prendre engehdes femmes enceintes
jusqu’a leur accouchement. Cela, bien-entendu,akr@rune charge de
travail tres élevee.

L'objectif de cette étude est donc de montrer lgustress ressenti, en
milieu hospitalier par les sages-femmes, est stibtepd’influencer de
maniéere significative le déroulement des activiiées a leur vie hors
travail ; entendant par-la toutes les activités mglevent de la vie a la
maison (tdches ménageéres, soins et éducation dastenvie de couple,
etc.), de la vie sociale (affiliation a des assiomies de type religieux,
politique, a des groupes de tontine, fréquentatiangiliales et amicales,
etc.) et de la vie des loisirs (cinéma, danse...)dintres termes, l'intérét
ici est de montrer que le stress professionnelsaréigercussions sur la vie
hors travail des sages-femmes; ce qui est de enadurperturber le
déroulement de leurs activités extra-professioesell

Dans ce cadre de réflexion, il est possible de grega’en raison des
exigences particuliéres que constitue le travailsdge-femme (horaires
atypiques, charge de travail importante, animatides séances de
préparation a la naissance, telles que la relaxal@osophrologie, aide a la
future mere jusqu'a l'accouchement, etc.) et auartegdes multiples
obligations auxquelles elles doivent faire facesdenvie hors travail, les
sages-femmes seraient exposées au stress. Enceffetréflexion s’appuie
sur I'organisation sociale de la société gabonaisd’'on constate que le
plus souvent, les femmes ont des charges familtedpspesantes et, de ce
fait, ont du mal a gérer le conflit travail-familleomparativement aux
hommes (Boussougou-Moussavou, 2012).

Autrement dit, par la nature de leur travail, lages-femmes gabonaises
sont exposées au stress. Leur métier comporte uaircenombre de
difficultés, notamment les conditions de travaégaires, le rythme effréné
de travail, les gardes de nuit, les contraintegurbs, etc. et de risques de
contamination, par exemple, a I'hépatite B, au \BHDA, parce qu’elles
manipulent le sang et le liquide amniotique. Defaig il est loisible de
penser que le stress qu’elles subissent influeggativement les activités
relatives a leur vie hors travail et peut débouchar le conflit travail-
famille (cf. par exemple Allen, Herst, Bruck& Suttd2000).

Cette étude se situe donc dans le prolongemerttalesux menés sur le
stress, en milieu meédical, notamment chez les nmdirs
(Verquerre&Rusinek-Nisot, 1998) et chez les médeganéralistes (Van
Daele, 2000 ; Vidal, Gleizes &Rasavet, 2000). Quansa structuration,
nous allons d’abord présenter la revue de la dittgée et la problématique.
Ensuite, nous indiquerons la méthodologie, leslt@suet une discussion de
notre analyse, avant de conclure.
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- REVUE DE LA LITTERATURE

Le stress a d’abord été considéré comme une régamnsologique de
'organisme a divers agents stressants (Selye, 198%9); mais, ce
modele mécaniste et linéaire du stress est appguidement insuffisant
pour expliquer I'ensemble des phénomenes obseRrégressivement, les
processus mis en jeu dans le stress sont appam@odant non seulement
des aspects physiologiques, mais aussi des asaketdifs et cognitifs
(Boussougou-Moussavou, 1997 ; Helleman et Karn@8pR En effet, le
stress est aujourd’hui défini comme une transadtidividu-environnement
dans laquelle I'activité du sujet dans le domaiagcgptivo-cognitif devient
essentielle (Lazarus et Folkman, 1984 ; Pelte297)l Envisagé dans les
premieres définitions du stress comme I'objet faddine agression,
I'individu est aujourd’hui considéré comme un sugetif qui joue un role
dans I'évaluation cognitive de la situation gérmécatde stress tout comme
les stratégies qu'il va mettre en ceuvre pour sS'emlap la situation
rencontrée (Dionne-Proulx &Boulard, 1998).

A ce titre, il est important de noter que I'appreatu théme stress a fait
I'objet d’'un nombre impressionnant de textes damdittérature qui ont
permis de le cerner sous ces multiples facettespéaf exemple Gaussin,
Karnas&Sporcq, 1998 ; Caruso, 2000 ;Davezies, 20@e Keyser
&Hansez, 2002). Mais, nous nous placgons ici dutpdenvue de stress au
travail ou stress professionnel. Pour ce fairesrmartons de l'idée qu'il est
généralement admis que l'activité professionnetideemonde du travail
peuvent étre générateurs de stress et il existeaplement des professions
qui, plus que d’autres le suscitent. Le stressgssibnnel est donc une
réalité a laquelle les travailleurs sont de plupkis souvent confrontés (cf.
par exemple Vallée, 2003). Le milieu médical n'dmbea pas a ce constat.
Ainsi, dans ce milieu qui intéresse la présentéestde nombreux travaux
ont souligné I'existence de différentes sourcesstiess : la surcharge de
travail, les relations avec les patients, la camfbon a la mort et la
souffrance, les prises de décisions sous inceestudtc. (Gadbois, 1981 ;
Orozco, 1993 ; Van Daele, 2000). Il faut, par ailge signaler que la plupart
des études se focalisent surtout sur les causesrelss dans la pratique
meédical, parfois sur les conséquences: irritahilit dépression,
consommation d’alcool et de drogue, suicide, &onfelle&Vaxvanoghou,
2000 ; Van Daele, 2000 ; Davezies, 2001). Les blsaqui médiatisent la
relation entre le personnel médical et les situgtigénératrices de stress,
ont été souvent abordées (Myerson, 1990 ; Hobl84)1®r, nous savons
aujourd’hui que le stress ne peut étre dissocigederariables.

Par ailleurs, il faut noter que la relation patierdlade et la
responsabilité du personnel soignant face aux raglakincertitude des
situations a affronter et leur caractere imprélgsibont évidemment des
sources de stress (Store, 1991 ; Verquerre&Rusvisest, 1998). D’autres
part, la nature des horaires peut accentuer lémite de ces éléments, tout
comme la surcharge de travail. De ce point de Wsgmble qu’en milieu
hospitalier, la prédisposition du personnel et deses professionnels au
stress est omniprésentes du fait de la spécificiée I'organisation
hospitaliere, notamment ; I'existence de plusieimervenants dans la
mission de soins (meédecins, infirmiers, technigieetc.) obligés de
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travailler en équipe, afin d’accomplir convenableindadite mission ;

I'imprévisibilité : on ne peut pas prédire le gertdte patient qu'on va
recevoir et peut-étre méme I'évolution de leur @w@mtisque zéro n'existe
pas); lobligation d'assurer la permanence 24heursur 24 ; la
responsabilité des vies humaines nécessitant teujou esprit éveillé, une
concentration et une parfaite maitrise des actdmigues ; la confrontation
avec la souffrance et la mort et ce gquelles posembme difficultés de
réponses psychologiques chez les soignants (DiBnm@s&Boulard,

1998).

Donc, dans la genése du stress, I'activité prajasslle peut jouer
un role important et c’est la raison pour laguekéte étude se réalise sur le
personnel médical et paramédical qui exerce unéegsimn considérée
comme exposée au stress En effet, le contact pemharmec la souffrance,
la maladie, la mort des méres et nouveau-nés pendan apres
'accouchement, etc. constituent le plus grandefactde stress pour ce
personnel.

Etant donné que cette étude s’inscrit dans le pgament des recherches
réalisées en milieu médical, comme nous l'avongigé plus haut, nous
allons ce fait résumer I'essentiel de quelques-deeses recherches.

C’est ainsi que Verquerre et Rusinek-Nisot (199&) mené une étude
sur le stress chez les infirmiers, en France. Latlygse générale qui a guide
la réalisation de cette étude est que les indiviglumuvent le besoin de
contrdler I'environnement et l'absence de ce cdetrprovoque des
conséquences néfastes pour le sujet dans la ttemsamdividu-
environnement et peut étre générateur de stressc,Da perception de
merdre le contréle de son environnement est fom¢mesocié au stress. La
population était composée de 97 sujets: 81 inéires et 16 infirmiers
appartenant au Centre Hospitalier universitaird_itle. Deux mesures du
stress ont été effectuées : une mesure des maitidest physiologiques du
stress comportant 13 énoncés notés en quatre fgalipkea de Cronbach =
0,78 et une mesure du stress percu (Echelle de shegs de Cohen,
Kamarket et Mermelstein, 1983, cité par VerquetrBusinek-Nisot, 1998,
p.63) concernant 10 énoncés évalués sur une édrel@ng point. Deux
mesure en rapport avec le sentiment de contréleétintréalisées, l'une
concernant la dimension externalité-internalitéhile francaise de locus
de contréle de Dubois, 1985 cité par Verquerre esifiek-Nisot, 1998,
p.64) avec 28 énoncés et l'autre la perception ahtréle des situations
professionnelles (Questionnaires de Perceptionatdr@le en Situation de
Travail de Pitterson, 1980 cité par Verquerre etifek6-Nisot, 1998, p.64)
avec 27 énonces ; le format des réponses est gnpoints. Deux autres
mesures concernant I'estime de soi (Echelle deléyartt980 cité par
Verquerre et Rusinek-Nisot, 1998, p.66) avec 5héép et la satisfaction
au travail (Minnesota Questionnaire Satisfactiamnportant 50 aspects de
'emploi. Les résultats auxquels sont parvenusaeteurs confirment les
hypothéses opérationnelles émises. En effet, lesnifestations
physiologiques du stress et stress subjectif (ggupesont liés de maniere
négative a linternalité, tout comme les manifastat physiologiques du
stress au sentiment de contréler son environnemeofiessionnel. La
satisfaction au travail est fortement liee au seetit de contrbler son
environnement de travail. L'estime de soi est fodat associée aux
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manifestations physiologiques du stress, au stdgigctif, a I'internalité et
de maniére plus faible a la satisfaction au travalil

Donc, conformément a la problématique générale etée cdtude, le
sentiment de ne pouvoir contrdler son environnergghiassocié au stress.
Cependant, les auteurs font observer, a cet égarel, les résultats ne
peuvent pourtant étre généralisés a d'autres miofes et des études
comparatives paraissent nécessaires. Car, selgnneme si I'hypothese
d’'une somatisation des difficultés rencontrées damsonde du travail peut
étre formulée, le stress psychologique des sujetsemble pas lié de
maniére majeure aux évenements de la vie professienNéanmoins dans
les résultats observeés, le caractére particulida geofession d’infirmier est
peut-étre & prendre en compte, car elle impliquendaiere particuliére
'engagement personnel des sujets et favorise gteaitainsi le réle des
variables psychologiques dans la genese du stkesement dit, le stress,
aussi bien en ce qui concerne ses manifestatiogsighbgiques que sa
perception psychologique, serait surtout lié a\desables psychologiques
comme linternalité et I'estime de soi. Ce phénomeeut étre a la nature
de I'activité professionnelle de I'infirmier qui tipe a une forte implication
et a un engagement personnel important mobilisarmsémble de la
personnalité du sujet. Il peut étre aussi causélgpanesure du stress
réalisée qui envisagerait le stress sur un plagrgéet non pas le stress lié
de maniére directe a l'activité professionnelleerRin’indique que le
processus soit identique d’'une profession a l'aatries résultats observés
seront comparés avec ceux observés auprées d autfessions.

Dans le méme esprit, Van Daele (2000) a, pour gaytdisé I'approche
transactionnelle de Lazarus et Folkman (1984) gtudier le stress dans le
contexte médical. Dans ce modele, le stress apmamaime le résultat de la
relation entre l'individu et I'environnement. Deaxédiateurs interviennent
dans cette relation : le processus d’évaluatiomitivg (perception) et les
stratégies d’ajustement. En adoptant ce modéle,Déaate a étudié le stress
chez les médecins généralistes. Deux questionsipaies ont sous-tendues
cette étude : quelles sont les variables issuemadele qui président le
mieux au niveau du stress des médecins generaligiequelles sont les
relations entre ces variables ? Les objectifs vikds cette étude consistent
a scruter chez les médecins généralistes l'inflaades caractéristiques des
situations et des perceptions individuelles quptattachées sur la mise en
ceuvre des différentes stratégies d’ajustemennalefinent, sur le niveau de
stress ressenti. Plusieurs questions ont orierité étude : les médecins
généralistes sont-ils stressés ? De quelle manie@uelles sont les
situations qu’ils percoivent comme stressantes &ll€sisont les variables
qui président le mieux au niveau de stress ressdm@r les médecins
généralistes issus du modele transactionnel ? €3ustint les relations que
ces variables entretiennent entre elles ? Le redasidonnées s’est effectué
a l'ide de questionnaire aupres de 500 médecingrghkstes dont 110
hommes et 32 femmes. La moyenne d’'age est de 42 @amgiestionnaire a
été envoyé a 500 médecins généralistes : 172 réaydyl2 exploitations
dont 110 hommes et 32 femmes, d’'une moyenne d'@&d2dans. Les
résultats auxquels est parvenu lauteur montrendireshent une
configuration des variables différentes pour lesithaet bas niveaux de
stress. En d'autres termes, il semble exister defilg particuliers des
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médecins, selon le niveau de stress qui les caisetd’ar ailleurs, sur la
base des notes brutes obtenues au Ministere datié gublique (M.S.P), on
constate une grande variabilité interindividuelfutrement dit, certains
médecins s’autoévaluent comme trés stressés, testishs que les
médecins généralistes considerent comme stresssmm¢stgalement tres
variées.

En conclusion, cette étude a montré qu’il existasdeéchantillon des
profils particuliers des médecins, selon le nivede stress qui les
caractérise. Ces profils sont lies a des variabpessonnelles et
environnementales différentes, ainsi qu'a un pree®s d’évaluation
cognitive et a des stratégies d’ajustements dif&rd_es médecins les plus
stressés sont ceux qui font le plus de garde. dissnis pour lesquelles les
gardes contribuent a élever le niveau de stresst de fait qu’ils se
confrontent avec des patients exigeants et agse®&f ailleurs, les femmes
sont plus stressées que les hommes. Elles sonfquoss et donc moins
expérimentées et vivent plus seules (en dehors aiple). Ceci peut
engendrer une plus grande vulnérabilité aux siunatstressantes.

L’étude réalisée par Vidal,Gleizes et Rasavet (2@0nscrit dans le
méme registre. En effet, cette étude a pour olbjdetifaire le point sur les
sources de stress professionnel du médecin gésiérdliancais et de
dégager quelques pistes de réflexion pour y faee.f Du point de vue
méthodologique, I'étude s’appuie sur une revueaddtérature étrangére et
sur le travail de these entrepris sous la directienVidal, Gleizes et
Rasavet, cherchant a évaluer le stress professipengu chez le médecin
généraliste et d’en préciser les causes, en HaatenBe et a Paris, au
printemps (2000).

Les résultats de cette montre que 10% des médexppsrtent un stress
important, 50% notent des réactions de stress driga ou trés fréquentes
liées au travail. Le score moyen de stress des emé&dgénéralistes, que ce
soit en France ou a I'étranger est significativehpas important que celui
de la population générale. Trois causes essewmtiefie été identifiees a cet
effet : 1) la perturbation de la vie privée patrkevail est la premiere cause
de stress. La surcharge de travail ne peut se daieas détriment de la vie
personnelle du médecin. La disponibilité permanattendue du médecin
peut amener a un sentiment de culpabilité a «doe ». Refuser des
demandes cependant excessives ou mal venues,cestasdme un échec.
Ce sentiment de culpabilité peut s’étendre a lallarat en particulier aux
enfants dont les demandes sont parfois, sinon souveegligées au
détriment de I'action professionnelle ; 2) les caimtes administratives et
financieres en deuxiéme lieu, sont des notions giErdées au cours des
études médicales : les médecins ont mal intégrasyeects dans leur bagage
professionnel. Ces contraintes sont vécues comasepirturbatrices de la
vie professionnelle, ce que corroborent les étédemgeres. Les médecins
sont mal préparés et peu disposés vis-a-vis deesdiogp administrative,
percue comme trop consommatrice d’'un temps quitseiaux utilisé au
soin et a la disponibilité due aux patients. Daeasdomaine, l'arrivée de
'informatique ne semble pas avoir allégé la chasgbninistrative et
paperassiere de l'entreprise médicale. De mémeniveau faible de
rémunération comparé aux autres professions le&réhugmentation des
charges d’exploitations des cabinets médicaux, tagnation des
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rémunérations et donc la baisse des revenus descmgédsont une source
de préoccupation, en particulier pour les médetissplus anciens. La
rémunération du meédecin est symbolique de sa nesalmn par la sociéte,
mais le lien entre I'argent et la pratique médicadeé parfois vécu comme
problématique ; 3) les demandes de I'entourage ahiert viennent en
troisieme position dans les causes de stress akégpar les médecins
généralistes. Intervient aussi la notion de tempssacré a dautres
personnes qu’au malade lui-méme, avec la craintetral@r le secret
professionnel, alors que les explications sonttiégs pour la prise en
charge par I'entourage des patients. Cette comgrailest pas retrouvée dans
la littérature étrangére et peut sembler spécifigieemédecine francaise.
Selon ces auteurs sur le plan familial, 19% de miédedéclarent des
désordres dans leur couple et 18% des perturbagiorionnelles. Il y a
peu d'études portant sur la répercussion du stsessles enfants des
meédecins, mais elle n’est pas négligeable. Sulale ipdividuel, nous avons
les conséquences pathologiques du stress qui smomiues : suicides,
perturbations mentales, utilisation de drogue,adal, mais aussi fatigue
importante, irritabilité, colére, sentiment d’éttébordé ou accablé, manque
de concentration et de résistance aux changenferds.de la moitié des
médecins souffrent d’anxiété modérée ou séveraitaau de stress est peu
différent, selon les régions d’exercices bien ge donditions de travalil
soient tres dissemblables. Les causes de streasagggent comparables.

[I- PROBLEMATIQUE

La revue de la littérature qui vient d’étre présemmontre que les
personnels de santé en milieu hospitalier, notarhnes personnels
soignants, sont confrontés souvent a des contsaintétiples dans leur lutte
sans répit contre la souffrance et la maladie dbepatients dont ils ont la
charge. lls peuvent ainsi étre soumis a des comdiphysiques de travalil
important at aussi a des contraintes mentalesseanaiss dans I'exercice de
leur fonction. Toutes ces contraintes peuvent grdraune atteinte a leur
santé physique et mentale, lorsque les conditioes tidvail sont
défavorables et mener au stress au stress aul tordi la manifestation
extréme est le syndrome d’épuisement professioomdlurn-out (Canoui,
1996 ; Dionne —Proulx &Boulard, 1998 ;Verquerre&kek-Nisot, 1998 ;
Loiselle ; Roger, Dussault et Deaudelin, 2000 ; \[xaele, 2000 ; Vidal,
Gleizes &Rasavet, 2000 ; Lancry&Ponnelle, 2004).

Outre les conséquences sur la santé des indiviels$ress en milieu de
travail entrainerait des conséquences sur I'orgdiois des activités liées a
la vie hors travail (tAches ménageéres, soins etaduun des enfants, vie de
couple, affiliation a des associations diverseggudentations familiales et
amicales, etc.). Une évaluation a d'ailleurs étte faar Gadbois (1981) dans
une étude sur le travail de nuit et les modes daayes des contraintes de ce
travail au plan de la famille chez le personnelgsant féminin des
hopitaux. En effet, 'analyse de ce qui est vécugeapersonnel, en dehors
du temps de travail, montre que les exigences Isscides activités
extraprofessionnelles tendent a prendre partieleénle pas sur les
conditions optimales de récupération du déficitstmmmeil ; le sommeil
diurne qui suit la nuit du travail est compriméh@ures 30 en moyenne dans
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un systéme de nuit de travail, 6 heures 20 dansysteme de 4 nuits de
repos). Ce sommeil est quelque fois pris en deisx &in de permettre a la
femme de faire face a certaines contraintes faledli@repas de midi, par
exemple) ; son début est pour les mémes raisomsléet la femme rentrée a
7 heures 30 chez elle se couche a 8 heures 30pisnges enfants partis a
I'école. L'étude montre également que la vie secide ces femmes
(invitations familiales ou amicales, vies assoumtisorties...) est plus
restreinte si on la compare a un groupe du persatnpur. Les effets du
travail de nuit se récuperent, par ailleurs, sur detres membres de la
cellule familiale : « le pére obligé d’assumer wmtain nombre de fonction
classiquement remplies par la mére (repas du smicher les enfants) voit
aussi sa vie sociale diminuée (p.451) ». Il y sglasfait que les travailleurs
de nuit tendent a solliciter de leurs enfants yreqptissage plus précoce de
'autonomie, amenés a supporter les effets desraiotgs qui empéchent
leurs méres de leur fournir certains types d’aidaisituellement recus par
les enfants de leur age.

La présente étude s’inscrit dans ce contexte gbrgpose, dans une
optique de relation vie au travail-vie hors travale mettre en exergue
I'incidence du stress sur le déroulement des a@étiextra-professionnelles,
chez le personnel médical et paramédical du Cemiespitalier
Universitaire de Libreville (C.H.U.L). En dautreermes, il s’agit de
comprendre le risque qu’induit le stress de ce qmemsl, quant a
I'organisation de la vie hors travail.

Au terme de I'énoncé de cette problématique, on genc retenir que le
risque de stress professionnel chez le personndicaiéet paramédical
résulte de la combinaison de multiples facteursaxa#fbles dont les
conditions de travail. Quels peuvent étre les ®@Bmions de ce stress
professionnel sur la gestion de leur vie hors it&/Aussi, le stress généré
par les contraintes du travail hospitalier n'aféetil pas négativement le
déroulement des activités liées a la vie hors traeace personnel ?

Ainsi, conformément a la problématique développéeis nous proposons
de tester les hypothéses suivantes :

H1 : le stress professionnel, tel que ressenti lgapersonnel médical et
paramédical en milieu hospitalier, va avoir uneidence indifférenciée de
la vie hors travall ;

H2 : la prise en compte de I'age module de facgmificative 'incidence
du stress professionnel sur la vie hors travaih; ©attend a ce que cette
incidence soit plus positive au niveau des loigtsde la vie en général
qu'au niveau des autres indicateurs chez le persbnmédical et
paramédical en milieu hospitalier ayant en moyea@ens et plus (40 ans
et +) d'age ;

H3: la prise en compte de l'ancienneté module aeor significative
I'incidence du stress professionnel sur la vie hivavail, on s’attend a ce
que cette incidence soit plus positive au nivealadée en général qu'au
niveau des autres indicateurs chez le personnelaalédt paramédical en
milieu hospitalier ayant une ancienneté moyennéd2lans et plus (12 ans
et+);

H4 : la prise en compte du nombre d’enfant a charge modeldacon
significative I'incidence du stress professionnagt & vie hors travail, on
s’attend a ce que cette incidence soit plus pasitu niveau du loisirs
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gu'au niveau des autres indicateurs chez le persbnmédical et
paramédical en milieu hospitalier ayant une anceténmoyenne de trois
enfants et plus (3 enfants et +) a charge;

L’idée directrice qui sous-tend ces hypothesesgjestle travail en milieu
hospitalier compte tenu de ses contraintes pagiad, généere le stress chez
le personnel médical et paramédical. Ce stress agpercussions sur la vie
en général et constitue par ailleurs une entrdaevée des loisirs du fait des
horaires atypiques et de la fatigue due aux carditde travail propres a ce
milieu.

- METHODOLOGIE

1- Sujets

L’enquéte a été réalisée au Gabon au Centre Hbspitiniversitaire de
Libreville (C.H.U.L), notamment dans les servicels que : Urgences, Salle
d’accouchement, Maternité, Réanimation, Cancére|dghirurgie, Trauma,
Médecine A, Surveillance. Les données ont été ifiesesur le lieu de
travail auprés du personnel médical et paramédmcal 30), en fonction de
la disponibilitédes membres de ce personnel, fenimes25) et hommes (n
= 25), qui ont accepté de participer a notre ermguét’est donc un
échantillon tout-venant. Ils sont 4gés de 24 ari soit une moyenne de
40,60 ans ; leur ancienneté est comprise entre8@ ahs, soit une moyenne
de 12,06 ans et ont a charge entre 1 et 16 enfoityyne moyenne de 3,60
enfants. Ces différentes caractéristiques vont @ises en compte dans le
traitement de nos données.

2- Instruments de collecte de données

Pour évaluer le stress professionnel, nous avomscawrs a une échelle
de mesure de type Likert qui s'intitule « profilrpennel du stress » mis au
point par Kiev et Kohn (1979, rapporté par Turcott®82, p.71). Cette
échelle comporte 14 items. Chaque item est coté @el points (rarement
jamais : 1; parfois: 2 ; souvent: 3; tres souved). Exemple : item 1:
« j'ai des problemes de sommeil » ; item 2 : «jis fgité et semble ne pas
pouvoir relaxer » ;...item 8 : « ma santé a été affedéfavorablement par
mon travail », etc.

Pour apprécier la vie hors travail des sages-femmass avons utilisé
I'Inventaire de Satisfaction de la Vik a été mis au point par Frances, en
1982 (rapporté par Boussougou-Moussavou, 2003)stQiequestionnaire
compose de 6 échelles détaillées et d'une échéliérgle, a savoir :

1- Amis;
2- Loisirs ;
3- Vie de couple ;
4- Vie en général ;
5- Vie de famille ;
6- Environnement ;
7- Satisfaction de soi.
Chacune d’elles correspond a un aspect de |degditn. Les sujets
doivent exprimer leur accord ou leur désaccord asleacune des

BN

phrases descriptives composant l'inventaire. llponglent a l'aide
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d’'une échelle de type Likert en 4 points : Touta#t fi'accord (4) ;
D’accord (3) ; Pas d’accord (2) ; Pas du tout daadq1).

Soulignons que nous avons pris la précaution detgmier ces deux
guestionnaires auprés de 10 sujets appartenargraanmel médical et
paramédical du (C.H.U.L). Les items n’ont présentéun probleme de
compréhension.

IV- RESULTATS

Les données recueillies ont été traitées a I'aiddodiciel STATISTICA
grace auquel nous avons réalisé les analyses sesvara statistique
descriptive, I'analyse corrélationnelle et la régien multiple.

1- Statistique descriptive
La statistique descriptive qui a été effectuée srmypermis de comparer
les scores moyens des différentes variables, &iablier leur contribution
dans la variance expliquée, par rapport a la problgue développée. Le
tableau 1 donne un apercu des résultats obteretsegard.

Tableau 1: Moyenne et écart-type ainsi que les valeurs moyenmme

. Ecart- | Valeur Valeur
Variables Moyenne e .
type |minimum | maximum
1| Stress 23,76 4,41 13 34
2| Famille 30,66 10,06 0 45
3| Vie en général 27,4 6,99 8 37
4|Vie de couple 31,7 10,4 0 49
5| Amis 40,9 8,32 19 63
6| Loisirs 24,4 6,21 7 34
7| Environnement 28,16 7,04 8 42
8| Satisfaction de soi 34,3 6,78 16 49

des variables mesurées (n=30).

Au regard de ce tableau 1, il apparait que laidigion des cotations sur
'ensemble des dimensions relatives a la vie hmagatl mesurée semble
presque homogene. Cependant, parmi ces dimengianspte que la vie
« Ami » enregistre le score plus élevé (MoyenneO69 et écart-type =
8,32 ; valeur minimum = 19 et valeur maximum = 63).

Ce score prouve que le personnel médical et paiaaiéaccorde une
importance de premier choix a la vie « Ami», ddasquéte de leur
satisfaction au-dela du travail. lls consideremiaoette dimension comme
positive dans I'équilibre de leur vie hors travalil.

Dans cet ordre d’idées, on observe que les lgsisentent le score le
plus faible. Ce score indique que ce personneimeshs satisfait de la vie
des loisirs (Moyenne = 24,40 et écart-type = 6,2aleur minimum = 7 et
valeur maximum = 34).

En ce qui concerne la perception que le personadical et paramédical
a du stress, il convient de noter qu'il est rektivent stressé, mais ce stress
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semble supportable, puisqueskeess professionn@nregistre un score a la
limite du raisonnable (Moyenne = 23,72 et écaretyp 4,41 ; valeur
minimum = 13 et valeur maximum = 34).

Pour illustrer ces observations, nous reproduisenas forme de
représentation graphique le tracé des scores maEesus au niveau de
chaque variable mesurée (fig. 1).

Figure 1:lllustration graphique du tracé de scores moyens
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Cette figure 2 illustre les scores moyens desabéas mesurées. Ainsi,
comme on peut le voir, a travers I'allure de larbey) la distribution de ces
scores permet de distinguer nettement la varialAenis » des autres. Le
stressa le score moyen le plus faible, puisqu’il se fposne au bas de la
courbe.

2- Analyse corrélationnelle.

Dans cette analyse, nous avons d’abord, testéreresede corrélations
les liens que les différentes dimensions mesueaviel hors travail (variable
dépendante) entretiennent entre ell@sitfice corrélationnellg et, ensuite,
apprécié les relations que ces dimensions ont Evetress professionnel
(variable indépendante). Les tableaux 2 et 3 ddnmempercu des résultats
obtenus dans ce cas.

Tableau 2: Matrice d’'inter-corrélations des indicateurs dela vie hors
travail (n = 30).
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. . Satis-
Facteurs de la , Vie en . .. | Environ- :
. - | Famille| .~ Couple| Amis | Loisirs faction
vie hors travall general nement .
de soi
Famille 1
Vie en général [ 0,12 1
Couple 0,85* |0,17 1
Amis -0,1 0,57* -0,05 | 1
Loisirs -0,2 0,66* -0,16 | 0,527 1
Environnement| 0,11 0,52* 0,09 0,617 0,57*| 1
Satisfaction de
soi 0,16 0,51* 0,18 0,471 0,54*| 0,64* 1

*Corrélation significative €<0,05

Ce tableau synthétise les inter-corrélations deséandicateurs de la vie
hors travail : sur 22 corrélations testées, 11 ésgmtent des saturations
significatives. Les autres sont, soit faibles, swilles et rendent, de ce fait,
leur interprétation difficile. 1l est intéressangé adonstater que toutes ces
corrélations sont positives et élevées. A cet égarchote que la dimension
vie de coupleest tres fortement reliée de maniere positive faralle (r =
0,85, p <0,05). Cela permet de penser que la vieodgle du personnel
meédical et paramédical conforte la satisfactionilga’ de la famille.
Autrement dit, la vie de couple parait positive lon satisfait la vie de
famille.

Dans ce méme ordre d’idée, on observe un lienipasikez €levé entre
la vie desloisirs avec, d’'une part, lzie en généra(r = 0,66 ; p<0,05) et,
d’autre part, leamis(r = 0,52 ; p<0,05). Il est visible ici que letfgbour le
personnel médical et paramédical, d’avoir une \é@e hbisirs satisfaisants,
contribue positivement & la satisfaction, non seelet de la vie globale,
mais également des relations amicales. Ainsi, [@luge de loisirs semble
satisfaisante, plus le personnel trouve en génésal relations tres
épanouissantes.

Par ailleurs, Environnemena un lien positif avec, d’'une part, V& en
général(r = 0,52 ; p<0,05), la vie dmis(r = 0,61 ; p<0,05) et, d’autre part,
la vie desloisirs (r = 0,57 ; p<0,05). Ces résultats laissent a pegae
lorsque I'environnement est percu comme positifpéesonnel medical et
paramédical trouve la vie en général, les relatangales et les loisirs tres
satisfaisants.

Enfin, lasatisfaction de saést en corrélation positive, d’une part, avec la
vie en généra(r = 0,51 ; p<0,05), avec la vieathis(r = 0,47 ; p<0,05), la
vie desloisirs (r = 0,64 ; p<0,05), et d'autre part aveerniVironnemenfr =
0,64 ; p<0,05). Ainsi, on observe que lorsqu’onsadisfait de soi-méme, on
aura souvent tendance a percevoir positivemerielanse globalement, ses
relations et sa vie des loisirs.

Nous avons, par la suite testé les liens entstréss professionneit les
indicateurs de la vie hors travail (tableau 3). késultats auxquels nous
avons abouti montrent que, dans I'ensemblestiess professionngV.I)
n'est pas corrélé de maniere significative avedlesensions de la vie hors
travail (V.D). En considérant donc ces résultdtest difficile de conclure
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que le stress que le personnel médical et paraalétbssent dans les
situations de travail affecte négativement la &mation des différentes
dimensions de la vie hors travail, telles que nmassiici. Ce qui permet de
valider notre hypothése 1, selon laqud#estress professionnel, tel que
ressenti par le personnel médical et paramédicahglreu hospitalier, va
avoir une incidence indifférenciée sur les indicatede la vie hors travail,
puisqu’une variation significative n’est constatéatre les différents
indicateurs de la vie hors travail, quant a l'iefhce qu’induit le stress.

En effet, ces résultats indiquent que le streseudgr au travail par ce
personnel a trés peu d’incidence sur la vie hangit. Cela peut s’expliquer
par les liens qui existent entre les différentsapagtres contextuels, dans
notre pays (par exemple, I'organisation socialeple de la famille élargie,
la solidarité communautaire basée sur I'esprit tlgede, etc.) qui sont
autant de facteurs susceptibles de tempérer kessdretravail).

Tableau 3: Corrélations entre le stress professionnel (V.Det les
variables mesurent la vie hors travail (V.D).

Facteurs de la vie hors travail Stress r
1- Famille 0,15ns
2- Vie en général 0,28ns
3- Couple 0,19ns
4- Amis 0,10ns
5- Loisirs 0,29ns
6- Environnement 0,12ns
7- Satisfaction de soi 0,05ns

ns : r non significatif

3- Analyse de la régression multiple

L’analyse de la régression multiple que nous ava@aisée, nous a
permis de tester I'effet des variables individugl@ye, ancienneté, nombre
d’enfants a chargesur l'influence qu’exerce le stress professiorsel les
indicateurs de la vie hors travail. Autrement diaus avons voulu savoir si
la prise en compte des variables individuelles pdumoduler de facon
significative I'influence que le stress professiehaxerce sur les différents
indicateurs de la vie hors travail. Pour ce faireys avons utilisé comme
indice la moyenne arithmétique de I'age (40,60)| aecienneté (12,06) et
du nombre d’enfants a charge (3.60) de notre éitloantLes résultats de
cette analyse sont résumés dans les tableaux 4, @&dancienneté et 6
(nombre d’enfants a charge).

Tableau 4: Relations entre les indicateurs de la vie horgdvail et le
stress en prenant en compte I'effet de la moyennéage.

Stress professionndl Stress professionﬂel
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Age: Age:

-40 ans (n= 15) 40 ans et + (n= 15)

Valeur statistique Valeur statistique
Facteurs de la vie
hors travalil Béta F(,13) | P<|Béta |F(1,13) | P<
Famille 0,17ns | 0,41 0,5D,24ns | 0,80 0,38
Vie en général -0,19ns 0,53 0,4¥54* | 5,50 0,03
Couple 0,13ns| 0,25 0,60,50ns | 4,4 0,0%
Amis -0,32ns| 1,58 0,23,34ns | 1,79 0,20
Loisirs -0,21ns| 0,62 0,44,52* |4,83 0,04
Environnement 0,28ns| 1,13 0,305 0,03 0,84
Satisfaction de soi 0,04ns 0,02 0,889 1,23 0,28

ns : valeur non significative

* valeur béta signifative

De ca tableau 4, il ressort quadea un effet considérable sur la relation
entre le stress et deux indicateurs de la vie bargil, a savoir vie en
général(Béta = 0,54, f (1,13) = 5,50, p<0,03) et loigBeta = 0,52, f (1,13)
= 4,83, p<0,04), chez le personnel médical et padaral ayant en moyenne
40 ans et plus d’age. Es résultats valident donierfoypothese 2, d’apres
laquelle la prise en compte de I'dge module de facon sicatifie
I'incidence du stress professionnel sur la vie himesail : on s’attend a ce
que cette incidence soit plus positive au niveaal ldesirs et de la vie en
général qu'au niveau des autres indicateurs chepdiesonnel médical et
paramédical en milieu hospitalier ayant en moyefidens et plus.

Cela signifie que lorsqu’on a en moyenne plus dar)d’age, le stress a
un impact beaucoup plus grand sur la vie en géméralr les loisirs. En
d’autres termes, il est plus difficile d’étre stdisde sa vie en général et de
ses loisirs, lorsqu’'on a plus de 40 ans, a padirntbment ou I'on est
toujours stressé par le travail.

Tableau 5: Relations entre les indicateurs de la vie horsravail et le

stress en prenant en compte I'effet de la moyenne dlancienneté.

Stress professionnelStress professionnel

Ancienneté: Ancienneté:

-12 ans (n= 16) 12 ans et + (n= 14)

Valeur statistique Valeur statistique
Facteurs de la vie
hors travalil Béta F(1,13) | P<|Béta |F(1,13) | P<
Famille 0,21ns | 0,68 0,49,14ns | 0,25 0,61
Vie en général 0,14ns| 0,30 0,4956* | 5,48 0,03
Couple 0,15ns| 0,33 0,50,47ns | 3,44 0,88
Amis 0,02ns | 0,01 0,910,23ns | 0,75 0,40
Loisirs 0,24ns | 0,87 0,3®,45ns | 3,12 0,10
Environnement 0,45ns| 0,358 0,09,19ns| 0,47 0,50
Satisfaction de soi 0,18ns 0,47 0|89313ns | 0,22 0,64
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ns : valeur non significative * valeur béta sigmdifative

La synthese de la régression multiple @ntiennetédu tableau 5, fait
apparaitre que cette variable a un effet trés umelasrelation entre le stress
et lavie en généra(Béta = 0,56, f (1,12) = 5,48, p<0,03), notammehez
le personnel médical et paramédical dont I'anciehmeoyenne est de 12
ans et plus ; ce qui conforte notre hypothése Saviir que la prise en
compte de I'ancienneté module de facon signifieakimcidence du stress
professionnel sur la vie hors travail ; on s’atteadce que cette incidence
soit plus positive au niveau de la vie en générdhyg niveau des autres
indicateurs chez le personnel médical et paramédioamilieu hospitalier
ayant une ancienneté moyenne de 12 ans et Adlusement dit, le stress est
beaucoup plus ressenti sur la vie en général, Eheersonnel médical et
paramédical qui totalise en moyenne et plus d’ama&e. Ainsi, plus on est
ancien dans le poste plus on est stressé dane gibialement.

Tableau 6: Relation entre les indicateurs de la vie hors avail et le
stress en prenant en compte I'effet de la moyennenombre d’enfants a
charge

Stress professionnelStress professionnel

enfant: enfants:

-3 enfants (n=17) 3 ans et + (n=13)

Valeur statistique Valeur statistique
Facteurs de la vie
hors travalil Béta F(1,13) | P<|Béta |F(1,13) | P<
Famille 0,21ns | 0,68 0,49,14ns | 0,25 0,61
Vie en général 0,14ns| 0,30 0,4956* | 5,48 0,03
Couple 0,15ns| 0,33 0,50,47ns | 3,44 0,88
Amis 0,02ns | 0,01 0,910,23ns | 0,75 0,40
Loisirs 0,24ns | 0,87 0,3®,45ns | 3,12 0,10
Environnement 0,45ns| 0,358 0,00,19ns| 0,47 0,50
Satisfaction de soi 0,18ns 0,47 0}8313ns | 0,22 0,64

ns : valeur non significative * valeur béta signifative

De ce tableau 6, il apparait que le nombre d’enfacharge a un effet
tres important sur la relation entre le stressestlbisirs (Béta = 5,55, f
(1,13) = 4,95, p<0,04). En effet, ce résultat démoque le stress ressenti
au travail constitue manifestement une entrave aviéa des loisirs,
notamment chez le personnel médical et paramédigait a sa charge 3
enfants et plus. Autrement dit, le fait d’avoiri'@nfants et plus a charge
est considéré comme un véritable handicap a I'esgéion de la vie des
loisirs. Ces résultats valide donc notre hypothHgsselon laquelléa prise
en compte du nombre d’enfants a charge module denfaignificative
I'incidence du stress professionnel sur la vie himavail ; on s’attend a ce
gue cette incidence soit plus positive au nivealldisirs qu’au niveau des
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autres indicateurs chez le personnel médical etapeidical en milieu
hospitalier ayant en moyenne trois enfants et plus.

V- DISCUSSION DES RESULTATS

A la lumiére des résultats qui viennent d'étre enéds, il ressort le
constat suivant: premierement, la statistique rifgsee indique que la
distribution des cotations sur 'ensemble des iaidiars relatifs a la vie hors
travail mesurées semble presque homogéne. Néannwinebserve une
nette prédominance de la vie amicale sur les airndésateurs de la vie hors
travail, du fait de son score le plus élevé (mogenm0,69 et écart-type =
8,32 ; valeur minimum = 19 et une valeur maximum®3¥. Ainsi, il semble
que le personnel médical et paramédical, danslhaeis travail, focalise sa
satisfaction principalement autour des relationgal®s.

Ainsi, si I'on veut prédire la satisfaction de la&evhors travail de ce
personnel, il faut donc s’intéresser aux relatiansicales qu'’il développe
dans la vie privée. Ceci est illustré dans le qoestire par des items tels
que : «toute amitié m’apporte quelque chose », es namitiés sont
enrichissantes »...Cela peut s’expliquer par le gile jouent les relations
amicales, dans le cadre du travail du personnelaalédt paramédical ou
'on a tendance a développer I'entraide, la soiidara l'intérieur des
équipes de travail, mais aussi au-dela du tratzul effet, ce travail, basé
principalement sur la prise en charge des patieastribue a tisser des
relations amicales durables a I'extérieur, notantmawec les parents des
malades qui manifestent souvent une reconnaissantégard de ce
personnel. Il arrive donc a compenser a travergdigions amicales les
frustrations gqu’induisent les contraintes lieegrawail hospitalier (Barnett,
1994 ; Canoui, 1996).

En revanche, on note que le personnel médical etnpgalical a une
perception moins satisfaisante de leur vie desrso{snoyenne = 24,40 et
écart-type = 6,21 ; valeur minimum = 7 et une valeaximum = 34). Cette
observation conforte dans une certaine mesureel't#Gadbois (1981) qui
a montré que la vie sociale du personnel soigréaniriin est trés restreinte,
du fait des contraintes liées au travail hospitalie

Par ailleurs, le personnel médical et paramédieahip assez stresse,
dans le cadre de leur travail, bien que ce st@ssigpportable, au regard du
score obtenu (moyenne = 23,72 et écart-type = dvalleur minimum = 13
et une valeur maximum = 34). Ce stress peut s’gupli par des conditions
de travail souvent difficiles a supporter (horaiatgpiques, gardes de nuit,
etc.) et I'exposition permanente aux risques ddacomation aux virus de
toutes sortes, du fait des contacts permanentsles@atients. Ajouté a cela
le fait que ce personnel, notamment les sages-femoens la pratique
médicale quotidienne, est constamment confront radrt foetalén utero
(MFIU) des femmes qu’on fait accoucher ou encola@ mort qui intervient
pendant ou aprés I'accouchement a la suite d’'umeohr@gie, ou encore
d’'une intervention chirurgicale, par exemple. Ce, queluctablement, est
source de stress.

Ce constat corrobore la réflexion faite par Vergeiest Rusinek-Nisot
(1998), a savoir que le caractére particulier derédession d’infirmier est a
prendre en considération puisqu’elle implique denigr@ particuliere
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'engagement personnel des sujets et favorise &nsdle des variables
psychologiques dans la genése du stress. PoupédatirVidal Gleizes et
Ravaset (2000) ont montré que parmi les causeqtedhss du stress
dentifiées, la perturbation de la vie privée pardentraintes liées au travail
hospitalier en était la premiére cause, chez ledenigs généralistes. Dans
la méme optique, Van Daele (2000) qui a étudiériess dans le contexte
médical a rapporté que les femmes étaient plussstes que les hommes et
sont en clin a une grande vulnérabilité aux situnatistressantes.

Deuxiemement, I'analyse inter-corrélationnelle etifiée entre différents
indicateurs de la vie hors travail, révele quedecpption que le personnel
médical et paramédical a de la vie de couple infteetres positivement la
satisfaction de la vie liée a la famille (r = 0,§50,05). En effet, il est
visible ici que lorsque la vie de couple est pecgumme positive, cela
entraine une satisfaction au niveau de la famibeitrement dit, la
satisfaction éprouvée dans la vie de couple a micidence positive sur la
famille, en tant que facteur d’équilibre social.

D’autre part, on note que le fait, pour le persénnedical et
paramédical, d’avoir une vie des loisirs positisentribue positivement a la
satisfaction, non seulement de la vie en général (r66, p<0,05), mais
également des relations amicales (r = 0,52, p<0D&i)s ce cadre d’idées,
il est sans conteste que plus la vie de loisirsbhéematisfaisante, plus ce
personnel trouve la vie en général et les relataonigales tres intéressantes.

Aussi, cette analyse inter-corrélationnelle a id-eévélé que lorsque
'environnement est percu positivement, le persbnmeédical et
paramédical considere la vie en général (r = Opsd,05), les relations
amicales (r = 0,61, p<0,05) et les loisirs (r =7),p<0,05) comme tres
satisfaisants. Dans le méme ordre d’idées, lorsqué&prouve une
satisfaction envers soi-méme (en termes d’'imagsogeon aura tendance a
percevoir de maniére positive la vie en générat (0,51, p<0,05), ses
relations amicales (r = 0,47, p<0,05) et sa vieldisg's (r = 0,64, p<0,05).

Par ailleurs, 'analyse corrélationnelle réaliséle,vue de tester les liens
entre le stress professionnel et les indicateurs dé hors travail, n’a pas
permis dans I'ensemble de mettre en évidence e dignificatif attendu
entre le stress ressenti au travail et ces diftérémdicateurs, chez le
personnel médical et paramédical. Ce qui, a neisg semble contredire les
conclusions auxquelles sont parvenus les travauraps ont servi de cadre
de référence théorique (Gadbaip,. cit.; Verquerre et Rusinek-Nisobp.
cit. ; Van Daele ,op. cit.; Vidal Gleizes &Rasavaip. cit), d’aprés
lesquelles les contraintes que le personnel médinatamment les
médecins, les sages-femmes, les infirmiers, eteent dans I'exercice de
leur travail seraient considérées comme des sodiegerturbation de leur
vie hors travail. Les résultats de notre étude ot que le stress
professionnel a peu d'effet sur I'accomplissement dctivités extra-
professionnelles du personnel médical et paramiedieda peut s’expliquer
par I'organisation sociale de notre environnemeagél sur la solidarité,
I'entraide, I'esprit communautaire, les suppléanbesoutes sortes, etc. ; ce
qui peut avoir pour conséquence, I'atténuationttess ressenti au travail.

Enfin, troisiemement, nous avons realisé l'analglee la régression
multiple, afin de lester I'effet des variables widuelles ége, ancienneté,
nombre d’enfants a charyesur la relation entre le stress et les différents
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indicateurs de la vie hors travail. Cette analysegssort que la prise en
compte de I'age a un effet important sur la retatmtre le stress et deux
indicateurs de la vie hors travail que sont laemegénéral (Béta = 05,4, f
(1,13) = 5,50,p<0,03) et les loisirs (Béta = 0,621,13) = 4,83,p<0,04),
chez le personnel médical et paramédical dont liaggen est de 40 ans et
plus. Autrement dit, lorsqu’on a en moyenne plus4feans d’'age, on a
tendance a étre plus stressé et cela se répetoute \se prise globalement
et sur la vie des loisirs.

Quant a I'ancienneté, les résultats ont montréfigt eonsidérable sur la
relation entre le stress et la vie en général (Béa56, f (1,13) = 5,48,
p<0,03), plus particulierement, chez le personnédioal et paramédical
dont I'ancienneté se situe entre 12 ans et pluacPDalus on est ancien dans
le poste plus on est stressé dans sa vie en genéral

En ce qui concerne, enfin, le nombre d’enfants @&gdy on a observé
que les stress ressenti au travail constituaitrandyhandicap a la vie des
loisirs, notamment chez le personnel médical earpadical ayant 3 enfants
et plus a charge ((Béta = 0,55, f (1,13) = 4,9%),04).

CONCLUSION

Au terme de cette enquéte portant satulle du stress professionnel et
son incidence sur la vie hors travail en milieu pitaier : cas du personnel
médical et paramédical du Centre Hospitalier Unsitire de Libre
(C.H.U.L), nous sommes parvenus au constat selon lequeérsomel
médical et paramédical, dans leur vie hors tra¥ait. contre, ce personnel a
une perception moins satisfaisante de leur vielaless. Ceci conforte les
observations faites par Gadbois (1981), d’apréguleles la vie sociale du
personnel soignant est tres restreintes, du faitdatraintes liées au travalil
hospitalier.

En outre, le personnel médical et paramédical pasaiez stressé dans le
cadre de leur travail, bien que ce stress soit aiigiple. Cela peut étre
imputable aux conditions de travail souvent diffisia supporter (horaires
atypiques, gardes de nuit, etc.) et I'expositiom@nente aux risques de
contamination aux virus de toutes sortes, du fag dontacts permanents
avec les patients.

Par ailleurs, la perception médicale et paraméeli@ala vie de couple
influence tres positivement la satisfaction de i ee a la famille. Dit
autrement, la satisfaction éprouvée dans la viealple a une incidence
positive sur la famille, en tant que facteur d’digué social. Dans le méme
ordre d’'idées, plus la vie des loisirs semble tatiante, plus ce personnel
trouve la vie en général et les relations amicakes intéressantes. D’autre
part, lorsque I'environnement est percu positivetnEnpersonnel médical
et paramédical considéere la vie en général, lestioas amicales et les
loisirs come tres satisfaisantes. Dans la mémejlegice personnel éprouve
une satisfaction de soi (en termes d’image et deepéon de soi), cela
affecte de maniéere positive la vie en généralréégtions amicales et la vie
des loisirs.
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Aussi, cette étude n’a-t-elle révélé aucun liemidicatif entre le stress
ressenti au travail et les indicateurs de la vigshtravail. Donc,
apparemment, le stress qu’éprouve le personnelcaléeli paramédical en
milieu hospitalier n’entrave que tres peu le dé&mént des activités extra-
professionnelles.

Enfin, la prise en compte des variables indivilegllafin de tester leur
effet sur la relation entre le stress et les diifés indicateurs de la vie hors
travail fait apparaitre les résultats suivantgsdoi’'on a en moyenne plus de
40 ans d’age, on a tendance a étre plus stressfaete répercute sur la vie
globale et sur la vie des loisirs. De méme, lorsgua une ancienneté
moyenne, dans le poste, qui se situe autour den%2et plus, on aura
tendance a étre stressé dans sa vie en généradi, Amisqu'on a en
moyenne 3 enfants et plus en charge, cela consiitueritable handicap a
la vie des loisirs, chez me personnel médical etrpédical.

En définitive, les études réalisées en Occidenhqus ont servi de cadre
de référence théorique reconnaissant que le persommédical et
paramédical est particulierement exposé au stetgpje ce stress perturbe
le déroulement des activités de la vie hors trawddis, la présente étude
apporte quelgques nuances, a savoir que méme giavailten milieu
hospitalier est de nature stressante, il n'entrpge de maniére totale
'accomplissement des activités extra-professideael Evidemment, les
résultats ici doivent étre relativisés, car il faahir compte des référents
culturels de notre société (organisation socialeséba sur I'esprit
communautaire, I'entraide, la solidarité, l'appagece au groupe, Yy
compris les suppléances de toutes nature, etc.)pquivent atténuer
I'influence du stress professionnel sur la vie hoasail. En effet, comme la
souligné Boussougou-Moussouvou (2004), c’est aetrala réalité sociale
et culturelle que 'homme va attribuer une sigmifion a la relation
travail/hors travail, aux éléements de son enviromemt.

Quant aux perspectives de la recherche, nous pengoune étude
comparative serait intéressante entre un grouptagtailleurs stressés au
travail et un groupe de travailleurs non stressg¢dravail, en tant que
groupe témoin, en milieu hospitalier. Car si nobsesvons telle ou telle
qualité de satisfaction de la vie hors travail chazgroupe de travailleurs
stressés au travail, qu’est ce qui permet d’affiroquee des travailleurs non
stressés n'auraient pas la méme qualité de sdiiade la vie hors travail.
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DEVELOPPEMENT DE LA CULTURE EN COTE D’IVOIRE
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RESUME

Le gouvernement ivoirien, a travers le Ministerecharge de la Culture, s’est appuyé sur la
politique de décentralisation pour amorcer le déweément de la culture. C'est ainsi qu’en
1981, les mairies ont recu la mission de contritaredéveloppement de la culture par le
biais des services socio-culturels. Mais, forcé desconstater que des actions menées pour
le développement de la culture sont jusque-la guesiistantes voire négligeables. Une
enquéte aupres des responsables des service®lsuttas mairies a permis de recenser un
certain nombre de difficultés rencontrées notamrfeentanque de moyens financiers pour
exécuter leurs programmes d’activités, le manqugrdstructures pour I'encadrement et
I'expression des groupes artistiques. Enfin, uneangaissance de certains dirigeants de
'animation culturelle est manifeste. Au regard des probléemes, des propositions
d’adoption de politique culturelle et de créatiom féstivals culturels ont été faites aux
responsables des services culturels.

Mots clés : action culturelle, développement culturel, dératisation -culturelle,
démocratie culturelle, développement économique.

ABSTRACT

The Ivorian government, through the Ministry of o, has relied on the decentralization
policy to initiate the development of culture. 1881, city halls were given the mission of
contributing to the development of culture throwggitio-cultural services. But, it is clear
that actions taken for the development of the celtare hitherto almost non-existent or
even negligible. A survey of the heads of the caltdepartments of the town halls made it
possible to identify a certain number of difficai encountered, notably the lack of
financial means to carry out their programs of\aiidis, the lack of infrastructures for the
supervision and the expression of the artistic gsotrinally, a lack of knowledge of some
leaders of cultural animation is obvious. In vief tbese problems, proposals for the
adoption of cultural policies and the creation aftural festivals have been made to the
heads of cultural services.

Keywords: cultural action, cultural development, culturaknabcratization, cultural
democracy, economic development.

INTRODUCTION

L'une de ses missions essentielles du Ministéréad@ulture et de la
Francophonie est de rendre accessible au plus gramdre le patrimoine
architectural et artistique ainsi que les ceuvresrdation contemporaine.
Cet objectif a entrainé la mise en ceuvre de po&sqspécifiques, se
rajoutant aux missions régaliennes de préservadiorpatrimoine et de
soutien a la création. Aussi, pour rendre effesdé missions sur toute
I'étendue du territoire le Ministére de la Cultuge de la Francophonie
s’appuie-t- il sur la politique de décentralisationise en place par I'Etat
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ivoirien. Elle est le procédé technique qui comeses conférer des pouvoirs
de décisions a des organes locaux autonomes déstiecceux de I'Etat. Il

existe ici outre I'Etat d’autres personnes publgjueCe sont les

établissements publics et les collectivités teriales notamment les
maries, pour atteindre son but. D'ou le choix ddrexdhéme; « la

contribution des collectivités territoriales awe@®ppement de la culture ».
Dans les mairies, il existe un service dénomme skgvices socioculturels
et la promotion humaine. Il est charge :

- De l'action sociale et culturelle ;

- Des affaires relatives a I'éducation préscolairanpire et populaire

ainsi qu’'a la santé ;

- De I'animation sportive et de I'organisation dessils.

Ce service, devrait a travers des actions culeseflans la commune,
contribuer au développement de la culture. Alors taut-il entendre par
développement de la culture ? La notion de déveogmt culturel trouve
sa premiére formalisation en 1964 lors des Renesni’Avignon,
organisées dans I'environnement du festival. Jdfftenazedier propose
alors la définition suivante : « c’est dans lesditbans d’'une société de
masse peu a peu gagner par la consommation de passgus avons a
poser le probleme du développement culturel (...). développement
culturel se définit comme une mise en valeurs @dssaurces physiques et
mentales de 'homme en fonction des besoins destaopnalité et de la
société ». Cependant, le constat est que les tasticulturelles les plus
visibles dans les mairies sont les soutiens auxigga® communaux qui
participent aux activités de loisirs telles qu&/ezo vacances, Podium et
vacances cultures », qui sont des émissions okgslipar la télévision
ivoiriennela 1ére et Radio Cote d’lvoire. Ces activités culturgligui ont
lieu uniquement pendant les vacances, en ao(t persbre posent le
probleme de l'inexistence d’'un programme d’actioiturelle qui pourrait
contribuer au développement de la culture. Entdésutermes, pourquoi
les mairies n'ont pas de programmes d’actions mellas pouvant
contribuer au développement culturel ?Montrer  elkiistence de
programmes d’actions culturelles pouvant contribaar développement
culturel d’'une collectivité territoriale est notrebjectif. Face a cette
interrogation que souléve notre sujet, une hypetmesis vient a I'esprit : la
méconnaissance des impacts des actions cultumiestitue la cause de
I'inexistence d’'un programme pouvant contribuer développement
culturel d’une collectivité territoriale. En plugette hypothese ne pourra se
vérifier qu’a travers I'enquéte qualitative qui estre méthode de recherche
pour résoudre de notre problématique. Cet artigewr but de montrer la
contribution du développement culturel a la craisgaéconomique d’'une
localité donnée. Il s’agira de traiter les factedéerminants du choix de
I'action culturelle, de déterminer les actions crétles des mairies a travers
la présentation des résultats de I'enquéte et ropoper des perspectives
pour un développement culturel dans une commune.

I- LES FACTEURS DETERMINANTS DU CHOIX DE L’ACTION
CULTURELLE

! Augustin Girard, « Développement culturel et figlie culturelle » Education et

Culture, Automne 1968, n° 8, P. 12
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Une étude effectuée aupres des responsables dekudes municipalités
en France donne un apercu des criteres des chgooldjues culturelles
qui peuvent étre appliqué a tout établissemenumllt Plusieurs facteurs
ont été identifiés a savoir : ke passé de la collectivité, la situation
géographique, le budget et la situation économiglee la ville, les
caractéristiques de la population, les problémesnémiques et sociaux, la
couleur politique des dirigeants: . Plusieurs facteurs peuvent se regrouper
dans une seule ville. Le premier critéere de chakx en rapport avec
I'histoire.

1- Le passé de la collectivité

La décision de créer un équipement nouveau entd@eedépenses de
fonctionnement pour les années suivantes. Pluscohectivité publique
doit faire fonctionner un nombre important d’équimmnts, plus large est sa
marge de manceuvre. Ces villes, centres d’agglomgratint souvent un
lourd patrimoine a gérer qui leur laisse une fajidssibilité de choix. Les
villes périphériques, plus jeunes peuvent au coetranover et développer
des equipements souples et polyvalents. L'actidtur@lle dépend aussi du
lieu de la manifestation.

2- La situation géographique

Nous vous signalons que la situation urbaine imiteeles choix de
politiques culturelles. Ainsi, les villes, centrdsgglomération, les villes
périphériques, et les villes isolées ont des igokds différentes en fonction
de leur patrimoine. Mais on peut imaginer que Imat et/ou I'importance
du tourisme influencent les choix culturels. L'é&&t I'occasion de la
multiplication des festivals dans le sud de la EeanMais tout projet
culturel est conditionné par le colt de celui-ci.

3- Le budget et la situation économique

Les politiques culturelles de prestige exigent wuilsde ressources
minimum. Elles ne sont permises qu'aux collectwitéches. Ainsi, le
financement d’'un opéra nécessite d'importants meeion souhaite que
les ceuvres qui y seront produites aient un resertient en termes d’'images
et si I'on espére que se maintiennent d’autresvigesi culturelles.
L’arbitrage prestige /action culturelle n'est paert a tous. Reste pour les
collectivités pauvres, lI'arbitrage entre créatiba@ion culturelle. Les choix
de politiques culturelles peuvent étre influencasles caractéristiques de la
population

4- Les caractéristiques de la population

Il est aisé d’'imaginer que les caractéristiquekadmpulation influencent
les choix de politique culturelle. Ainsi, dans ur&gion ou le niveau
d’instruction est faible, une politique de souti@na diffusion d’ceuvres
d’art du courant avant-gardiste risque d’avoir péffet sur la production.
De méme, I'on ne développera pas la méme politayltairelle selon que la
population soit agée ou jeune. Et I'action cultier&l’'une municipalité ou

Joélle Farchy, Dominique Sagot-DuvauroBepnomie des politiques culturelldaris
PUF, 1994, p.69
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d’'une institution culturelle dépend des probléemesnémiques et sociaux
gue rencontrent les habitants de cette cité.

5- Les problemes économiques et sociaux

La politique culturelle peut apporter des répongseertains problémes
économiques et sociaux que rencontrent les collgxti Elle peut étre le
support d’une politique d’intégration des populaammigrées en attirant
une main d'ceuvre qualifiée la ou cette main dceuw@ait pas
volontairement. Enfin, la détermination d’'une gglie culturelle dépend de
la personnalité du responsable.

6- La personnalité du responsable

Les préférences du responsable de la politiqueurelieé jouent
vraisemblablement un réle dans les choix opéréste Gzpinion rejoint
I'hypothese selon laquelle le relachement desrota# sur les décideurs,
dans les institutions publiques, leur permet dasfsitte leurs intéréts
personnels.

En somme, pour choisir une politique culturelléaut tenir compte des
facteurs déterminants qui servent de repére a ddisaion d'actions
culturelles. Aussi les communes du district d’Abmjorganisent-elles des
actions culturelles. Une enquéte a permis d’exploes activités afin de
faire des propositions pour des actions culturelldacteurs de
développement artistique dans les communes.

- PRESENTATION ET DISCUSSION DES RESULTATS DE
L’'ENQUETE

Une enquéte qualitative a travers des entretiers gingt personnes a
été menée dans cing communes notamment Attécoulp@Emna, Treichville,
Plateau et Cocody. Les résultats obtenus serosemgs et discutés par la
suite. Enfin des propositions seront faites poudédeeloppement culturel
dans les collectivités territoriales.

1- Présentation des résultats de I'enquéte dans les imias
Un entretien semi-dirigé a permis de recueillir egrtain nombre de
données. Le guide d’entretien était composé detignssdont on peut
retenir en substance celles-ci :
- Avez-vous un programme d’activités ?
- Quelles sont en général les actions que vous nienez
- Quelles sont les difficultés que vous rencontreasdéxercice de
votre fonction ?
- Vos actions culturelles contribuent-elles au déwpément de l'art
de votre commune ?
Toutes ces questions ont donné naissance a dekat®sgue nous
présentons maintenant.

1.1-Présentation des résultats
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L’analyse de contenu des données recueillies aipaten ressortir des
thémes tels que :

- L’inapplication du programme d’activité

- Aide ala création

- Absence d'infrastructure

- La non contribution des actions culturelles au ty@ement de l'art

1.1.1L{’inapplication d’'un programme d’activités

Le chef du service culturel comme tout responsahisujours établi un
programme d’activités qui s'étend sur une année pi@gramme est soumis
aux autorités municipales pour financement. Maisirpa plupart du temps,
il N’y a plus de budget pour les activités cultlegluniquement, car elles
font partie du service socioculturel et de la prtor humaine. Cette
situation a pour conséquence l'inapplication dogpmmme d’activités
établi par le chef de service culturel. La plupdes actions culturelles
organisées par les mairies sont les aides a laiaméa

1.1.2-Les aides a la création

La télévision ivoirienne RTI, Radio Céte d’'lvoiet Fréquence 2 une
radio, organisent des activités culturelles powuper sainement les jeunes
pendant les vacances. Les groupes qui participeas alifférents concours
culturels pendant les phases de présélection le deac leurs propres
moyens. Mais, lorsqu’'un groupe est sélectionnéa ile soutien de la
commune. A travers le service socioculturel, la came apporte l'aide
pour la création des groupes qui sont en compeétifjour le compte de la
commune. Cependant, tous ces groupes font lesitrépgtdans les écoles
primaires, fautes d’infrastructures.

1.1.3-L’absence d'infrastructures

L'une des difficultés que rencontrent les servigegioculturels des
mairies est le manque d'infrastructures pour lafudibn des oceuvres
artistigues. Le manque de centre culturel ou de gallyvalente pour les
prestations artistiques empéche le service sodigell d’encadrer les
groupes artistiques ou leur donner un espace pourekpression. Et quand
certains espaces culturels existent ils sont ésilés d’autres fins. C’est le cas
du centre culturel de Treichville qui est devente weglise mission la
source Certaines communes telles que Adjamé ont déssgablyvalentes
qui restent sous-équipées. Ce manque d’infrasteicadéquate et de
moyens financiers pour la réalisation des projetstmues a pour
conséquence la non contribution des actions cllksraux développements
de celles-ci.

1.1.44a non contribution des activités au développement
culturel de la commune
Les actions culturelles organisées par les servamsoculturels ne
peuvent pas permettre le développement de lareuttans la commune
parce qu’elles n'ont pas d’'impact pour la diffusies ceuvres artistiques et
culturelles. Aussi certains de ces résultats caseat-ils des limites.
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1.2- Discussion des résultats
La discussion portera sur I'inapplication des paogmes d’activités. En
effet, pour le financement des activités cultusellées partenaires des
structures culturelles en fonction de leur polieat aussi des objectifs sont
de deux ordres : public et prive.

1.2.1- Les partenaires publics et privés
Les différents partenaires publics pour les stmast décentralisées sont
essentiellement les structures étatiques.

1.2.1.1- Les structures étatiques

Dans le domaine de la culture, les grandes missimat®nales sont
essentiellement le soutien a la création, la pvésien et la mise en valeur
du patrimoine, ainsi que la promotion de I'imagepdys via « ses vitrines
culturelles ». Il intervient sur 'ensemble duriiire national par le biais
de ces structures décentralisées (direction régiamhe I'action culturelle),
ces multiples établissements publics installés égiion. L’Etat garde par
ailleurs un contréle technique sur I'ensemble dierés d’enseignement
artistiqgue, de conservation et de diffusion duipaiime et du livre. En plus
de I'Etat, les partenaires privés contribuent atetippement a travers leurs
financements.

1.2.1.2- Les partenaires privés

L’'Etat n'est pas le seul a s'intéresser aux a&svitculturelles.
L’évolution de la communication publicitaire a fement incité les
entreprises et les particuliers a s'impliquer ddes projets culturels
nécessitant un apport de fonds extérieurs. Cettcipation peut prendre
deux formes : le mécénat et le parrainage.

Le mécénat (pour sa dimension culturelle) procetlmed démarche
ancienne comme en témoigne son étymologie « du piapre Mécéne,
chevalier romain qui usa de son crédit aupres distegypour encourager les
arts et les lettres'» Le mécénat qui suppose un financement sans aucun
contrepartie, ne consiste pas nécessairement eaidedinanciere, il peut
aussi s’agir d'une mise a disposition de locauxpddériel, de fourniture,
de savoir-faire (par exemple la mise a dispositionpersonnel). Mais, il
faut signaler que le mécénat a deux principaux dwesad’intervention : la
culture et la solidarité. L'autre forme de finana@rhd’activité culturel est
le parrainage.

1.2.2- Le parrainage

Le parrainage est I'équivalent, du terme anglp@soring « comme son
étymologie anglo-saxonne le laisse présager, lensspng est d’abord
apparu en Angleterre dans le domaine spoftifA partir des années 1970,
il s’est progressivement répandu dans les paydectaux, mais n'a pris
son véritable essor que dans les années1980. t&inzaye ou sponsoring
répond a une démarche commerciale et recherchdé su#nun mode de
publicité originale a travers les spectacles. Maisnécénat et le parrainage

! Marie-Héléne Westphaldrg communication externe de I'entreprigaris, Dunod, 1997,
p. 75
*Marie-Héléne Westphale®p Cit, p. 76
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répondent aux besoins des entreprises : une dlterrgala publicité et une
nouvelle citoyenneté. Enfin, les derniers part@wiprivés sont les
fondations.

1.2.3- Les fondations culturelles

La fondation se définit comme un patrimoine dotand’ personnalité
juridique propre. Elle se caractérise par troism&gts : une mission
d’intérét général, sans but lucratif qui constitadinalité de la fondation,
une dotation garantissant un mode de financemenpr@r un conseil
d’administration assurant la gestion de I'organisiBke est généralement
crée par des personnes privées et notamment dalmsriaine culturel par
des entreprises agissant au titre du mécénat. ttenpane de la fondation
lui permet d’accomplir la mission prévue par sesus.

En clair, a défaut d’avoir le soutien de I'Etat gessaie de faire
redémarrer I'économie du pays mises en mal parise postélectorale de
2010, les communes peuvent rechercher des ressoadubtionnelles a
travers des projets auprés du secteur privé ou dasstitutions
internationales pour réaliser leur programme dvéés. Comme ce fut le
cas, la création de la bibliotheque municipale depatgon qui a été
financée par ’Ambassade des Etats-Unis en Cot®idd. Au vue de toutes
ces difficultés rencontrées dans les services malis des communes, des
propositions seront faites pour le développemena dealture.

- PERSPECTIVES POUR LE DEVELOPPEMENT
CULTUREL DANS LES COMMUNES

Les propositions qui suivent sont de trois ordrda :formation du
personnel des services culturels, I'élaboratiomd’politique culturelle de
la commune et enfin 'organisation des festivals.

1- La formation du personnel des services culturels

Lorsqu’'un Conseil Municipal remporte les électioc@mmunales, les
plus proches collaborateurs du Maire sont recongseadravers les postes
de direction de la Mairie. En général, le respolesalu service socio-
culturel et de la promotion humaine n’est pas umateur culturel de
formation ou n'a pas recu de formation en animatouiturelle. Les
conségquences de ce handicap de formation pourm@iente manque d’'un
programme d’activités efficient et l'absence de jgi®© qui pourrait
intéresser des bailleurs de fonds ou le sectewé.piProjets dont les
réalisations pourraient contribuer au développenceiturel et au-dela le
développement local. Toutefois, la réalisation djpmogramme d’action
culturelle dépend aussi de la politique culturdéela commune.

2- La politique culturelle de la commune

Les politiques culturelles sont couramment fondées des notions
floues. Vincent Dubois rappelle guela catégorie politique culturelle est
régulierement remise en cause ; ses fondements rélés imprécis et
changeants. Cette catégorie demeure vague c’dgieaindéterminée
(qu'est-ce qui la spécifie ?) et surtout indéfinjguelles sont ses
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frontiéres?) »*. Quoiqu'il en soit, Jean Michel Lucasffirme que la
politique culturelle devrait tenir compte de traggandes finalités. La
premiere est I'ceuvre d'art universelle. Elle caess affirmer que les
ceuvres de l'art (la création et le patrimoine) ttwrent pour I'humanité un
référentiel universel et émancipateur indispensdbdepolitique culturelle
estime ainsi qu'elle doit proposer aux citoyens Yasivres" qui ont
vocation a les rassembler autour d'un imaginairangcon constitué par le
meilleur de la création. La deuxiéme finalité estpkincipe de la liberté
d'expression. L'intervention publique devient sataltide, sinon nécessaire,
parce que les individus rencontrent des obstaclas leg empéchent
d'exercer cette précieuse liberté dans l'expresd®reur art et de leur
culture. Enfin, la troisieme finalité est les dsoculturels. Elle repose sur
l'universalité, non pas de "lI'ceuvre d'art”, maidaldiversité culturelle, au
sens ou la définit I'Unesco depuis 2001. L'univéésast la, dans cette
reconnaissance de principe quela diversité culturelle constitue le
patrimoine commun de I'humanit&s comme le rappelle l'article 1 de la
“Déclaration universelle sur la diversité cultdegl Toutes les cultures
apportent ainsi leur part a la construction dentthnité ; aucune culture ne
peut étre exclue du genre humain et chaque ideatiki#relle doit étre
reconnue dans sa dignité. Ainsi, se doter d'undigoé culturelle de la
commune en tenant compte de ces quelques finakége une étape
importante : I'analyse diagnostique de la commune.

3- Une analyse diagnostique des probléemes culturels déa

commune

Une étape incontournable dans I'élaboration d'atiique culturelle est
I'analyse diagnostique. C'est un exercice qui st@sl regarder ce qui s'est
fait par le passé, ce qui se fait actuellemenhdtie I'analyse pour un bon
diagnostic. Cela permet au comité d'établir clagetrla problématique a
partir de laquelle I'on identifiera les orientatgriJne fois les orientations
de la politigue dégagées, I'équipe de travail @oyasser a la prochaine
étape qu'est celle de la rédaction de l'avant-pdgda politique culturelle.
Ainsi le projet rédigé, il s’en suit la mise en aaude la politique culturelle
municipale.

En somme, pour son développement culturel, une aorendoit se doter
d’'une politique culturelle. L'obtention de cette ligque passe
nécessairement par une phase d'élaboration. Lorsqtie politique est
élaborée, sa mise en ceuvre est importante poéalisation des objectifs de
la politique culturelle municipale. Mais, dans egtblitique culturelle, il est
souhaitable d’organiser un festival culturel.

! Vincent Dubois|a politique culturelle : genése d’'une catégorientérvention publique
Paris, Editions Belin, 1999, p.300

2 Jean Michel Lucas , « Politique culturelle et &agibn :la question des finalités »,publié
le 8 juillet 2009 suwww.sfe.asso.f consulté le 23 novembre 2015)

SUNESCO, « Déclaration universelle sur la diversitéiurelle »,Série Diversité culturelle
Johannesburg,

26 aodt - 4 septembre 2002, N° 1, pp 1-7
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4- Un festival culturel

La définition d’'un Festival telle qu’elle est domngar le Petit Robert est
une « série de représentations ou I'on produitadesres d’'un art ou d’un
artiste ». Notre développement dans ce chapitre présentepdtt des
festivals sur I'économie locale. Pour ce faire, s)aifférencierons deux
types de retombées économiques directes : les si&pgrortées par les
organisateurs des festivals et celles liées auxatackt dépenses des
festivaliers.

4.1- Les dépenses portées par les organisateurs festivals

Les dépenses principales qui peuvent donner lienedinjection directe
d’argent dans I'économie locale concernent les tacke#fectués par les
organisateurs pour mettre en ceuvre leur manifestatiLorsqu’ils
n'interviennent pas directement, les responsabéssfestivals recourent a
des entreprises variées et ces dépenses effecigsuent elles aussi des
retombées a leurs profits.

On distingue trois types de dépenses des orgamisaies festivals, qui
sont effectuées en totalité ou en partie sur pla&bhord, les dépenses liées
a la communication et a la diffusion. Les festivatent a la localité une
campagne de communication & peu de frais. Outre, ¢e$ retombées
economiques des dépenses liées a la communicafpoésentent, dans les
environs de 329%..Ensuite, les dépenses liées a la technique et a la
billetterie. Les frais techniques représentent &% dépenses totales issues
des budgets des festivals. lls concernent, en pren@s frais de services
techniques de sonorisation et d’éclairage. Suigislgs dépenses relatives
aux locations de parcs de matériels, de lieux @etaples, d’instruments et
de matériels de musique. Mais aussi le gardiennémesécurité, les
assurances, etc. Nous pouvons aussi mentionner clettes partie les
dépenses relatives a la billetterie. Enfin, lesetéps liees aux transports
concernent, en premier lieu, 'accompagnementtaytis, le transport des
artistes, de leur matériel. Le MASA (le Marché deds du Spectacle
Africain) est un festival qui a lieu tous les deans en Co6te d’lvoire. Pour
cette édition 2016, le MASA a un budget estimiédamilliards de FCFA.
3En plus des dépenses directes mobilisées pour ahisgtion des
évenements culturels, les festivaliers, artistesspctateurs confondus,
contribuent par leurs dépenses au développemest lo

4.2- Achats et dépenses des festivaliers, artisetsspectateurs
Ces dépenses sont dues en partie a toutes lestiamisnextérieures du
festival off engendrant une importante zone d’ieflae alentour au festival
officiel. Par ailleurs, il faut noter que cette dtudes dépenses effectuées par
le public et les visiteurs revient a réaliser lgeléppement touristique local.
Dans un premier temps, les dépenses des fests/éibes a ’hébergement

! Définition disponible surhttp://www.institut-numerique.org/ (consulté le 25 Novembre
2015)

’NEGRIER Emmanuel, JOURDA Marie-Thérésdess nouveaux territoires des festivals :
Un état des lieux pour la musique et la darRaris, Collection France Festivals, 2006,
p.107

*Claude Dassé, « Ce que va coiter le MASAsbune Ivoirienne n°115 du 18 février
2016, p.8
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et a la restauration sont une composante majelimgycsant comme la
deuxieme part des types de retombées économiqtadsstojuste apres les
frais relatifs a la communication de I'évenemerite€bénéficient ainsi au
secteur de I'hétellerie : aux gites, auberges degsses, chambres d’hétes,
hotels, campings...Ainsi qu’au secteur de la restaura restaurants, bar,
cafés, brasseries. Selon Marie Adéle Pockpa « Aeddarché des Arts du
Spectacle Africain (MASA) qui se tient présentemehisieurs hétels (une
quinzaine au total) affichent complet ou ont vurléaux d’occupation
s'élever ». Dans un deuxiéme temps, il y a le développentes
commerces locaux. Evidemment, I'afflux de festigediengendre également
des dépenses dans d’autres types de commercesg tetmaque les marchés,
tabacs, presse, pharmacie, boulangerie et boutdpiesuvenir. Il contribue
a la valorisation du patrimoine local (produitstgasomiques, artisanaux et
autres spécialités régionales). Mais la diveradivaliere marque aussi la
structure de I'emploi et c’est sur quoi nous alldésormais plancher.

4.3- L'activité des festivals comme moteur d’emploi
L'impact économique des festivals découle aussiaituque I'organisation
et le déroulement de telles manifestations culeselrequiérent une
importante main d’'ceuvre. A cet effet, il y a trdigpes d’aspects : les
emplois culturels, les emplois liées a la producadistiques et les « autres
» emplois, soit les saisonniers et collaboratiarnscpuelles.

4.3.1- Les emplois culturels

Les emplois directs se concentrent dans le « neydella structure d’'un
festival qui s’avere relativement modeste. Elle sempose de
I'administration, de la production, de la finandede la direction artistique.
La présence de permanents est ainsi limitée aunmemiet représente la
plus petite part des emplois procurés. Ce phénonsélique par la
discontinuité de I'activité des festivals, dont f#as grands ne comptent pas
plus de cing permanents en moyenne. A la suiteedeemplois permanents
viennent les emplois liés a la production.

4.3.1.1- Les emplois liés a la production
La majeure partie de la masse salariale des fésgeaconcentre dans la
production artistique, regroupant les artistegehniciens engagés sur toute
la durée de I'événement. Les artistes interpréte$lsqs’agissent de
danseurs, comeédiens et dans notre cas de musis@ris;onsidérés comme
intermittents du spectacle lorsqu’ils sont sur scém travail de répétition
ou de représentation.

4.3.1.2- Les emplois saisonniers et collaborations
ponctuelles
Nous venons de voir que la masse salariale dewdkssse concentre
essentiellement dans I'emploi d’intermittents. Pleudéroulement méme de
la manifestation, les festivals ont recours a umin@ appréciable de
saisonniers et stagiaires. Mais, leur principal€cHigité résulte dans

Marie Adéle Pockpa, « MASA : hétels et restauramgschent fort yoir'soir , n° 1235,
26 au 28 Février 1999 , p.6
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'importance du bénévolat qui représente en moyedd¥® de leurs «
emplois »*

Retenons que I'expression d’Emmanuel Négrier qualifie le festival

d’entreprise territoriale d’'un genre particulier gestifie. Son économie
structurée en plusieurs piliers, basée sur un iBgeilentre subventions,
ressources propres et mécénat, contribue au dépestagt territorial.

CONCLUSION

Au terme de notre investigation dont le theme Eale autour de” la
contribution des collectivités territoriales au dippement de la culture”,
il s’est agi de répondre a la question essentiglle est: pourquoi les
mairies n’ont pas de programmes d’actions cultesgtiouvant contribuer au
développement culturel ? Une enquéte sur le teergigrmis de relever les
actions déja menées dans les communes. Ellesisaepsen une aide a la
création et pour plusieurs raisons. La premiéreoraiest le manque de
moyens financiers pour la réalisation du programdictivités des
responsables d’'animations culturelles. La deuxieest le manque
d’infrastructures pour I'encadrement des groupéstaues et I'émergence
des créations. La troisiéme provient de la mécasaaice de I'animation et
médiation culturelle, faute de formation adéquatleus sommes a mesure
d’affirmer que les actions culturelles organiséas lps acteurs culturelles
de la commune ne peuvent pas contribuer au dévatogmt culturel de la
commune. C’est alors que, l'action culturelle quupait contribuer au
développement culturel d’'une cité est un festivaturel. Ainsi, un festival
permet la création et la diffusion des oceuvres taytiess et contribue au
développement économique de la commune, en fawbriga tourisme
culturel et en créant des emplois. Enfin, le sendalturel avec I'accord du
conseil municipal doit se doter d'une politique tatglle et se former a
I'action culturelle. Cette politique culturelle evue du développement
culturelle devrait mettre I'accent sur la consomoratde biens culturels
estampillés ? la pratique individuelle ou colleeiwdes activités culturelles
amateurs ou de hobbies culturels ? Ou encore lagpead’activités de
loisirs, ludiques, sportives ou artistigues margu@ar une identité ou
culture d’appartenance ? En clair s’agit-il de @xdtpouravoir ou pourse
réaliser 7

'EmmanuelNEGRIER, Marie-Thérése JOURDIZes nouveaux territoires des festivals :
Un état des lieux pour la musique et la darBaris, Collection France Festivals, 2006,
p.107

’Pierre MOULINIER, Politique Culturelle et DécentralisatiorParis, L’Harmattan, 2002,
p .38
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QUELLES SOLUTIONS POUR LES DEPERDITIONS
SOCIOCULTURELLES ?

KouaméBadou&OUAKOU
Assistant a I'lnstitut Supérieur des Arts
et de I'Action Culturelle (INSAAC)

Résumé :

La déperdition socioculturelle est la conséquealaive a 'hégémonie subie par toute tradition
humaine a la suprématie d'une autre. Ce phénomérsodété entre tradition et modernité,
comme probléme apparemment obsoléte, reste touj@aewialité dans maints domaines. Il se
pose, ici, en expression plastique a traversrtesia corps (avecla scarification, le tatouade et
cataplasme) qui tendent a disparaitre de la son@dérne. La résolution pour cette déperdition est
le syncrétisme proposé comme axe de réflexion.

Mots clés
Moderne, traditionnel, déperdition, socio-cultusghcrétisme.

Summary :

Socio-cultural loss is the consequence of the heggmndergone by any human tradition to the
supremacy of another. This phenomenon of societyeled traditon and modernity, as a
seemingly obsolete problem, is still relevant inngnareas. It arises here in plastic expression
through the body arts (with scarification, tattoml goultice) that tend to disappear from modern
society. The resolution for this loss is the sytimeproposed as the axis of reflection.

Keywords :
Modern, traditional, loss, socio-cultural, synaeti

INTRODUCTION

Les pays colonisés sont fortement marqués panéévent colonial. Il est
ainsi évident de constater un clivage socio-culguien'est gqu'un aspect de ce fait.
Aujourd'hui la sagesse, produit d'expérience deeilesse, ne suffit plus pour
cautionner une réussite socioculturelle ; car,ddlasse qui reste irremplacable
en tant que mémoire vivante des choses, des fajiards, est en revanche
incapable de rendre compte de l'innovation, du.fukes technologies nouvelles
gu'elle n'a pas apprises d'une part et d'autredzars ce monde en mutation, la
jeunesse se trouve prise entre ses deux mondesn&mt est clair et s’exprime
en des déperditions de certaines valeurs tradéi@sret pratiques d’antan. De ce
fait, il semble quil s’agisse d'un contexte de ttup, de mutation ou de
changement d’attitudes socio-culturelles. Il enagsdi mais, pour mieux cerner
le sujet, il faut clarifier ces faits culturelsafit-il d’'une rupture, d’'une mutation
ou d'un changement ? Dans une société, une rupippose un arrét de gestion
fonctionnelle. Alors tout s’étiole et disparait, qu@ n’est pas envisageable dans
un milieu humain.Le terme changement quant a kinécessite pas un arrét
mais plut6t une forte altération, pouvant déforcarément I'originel. Quelles
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voies faut-il emprunter pour le moindre dommagamociété les faits sociaux
peuvent se transformer et donner de nouvelles forenex caractéristiques
syncrétiques. Une telle transformation anthropglogiest possible dans un
contexte culturel. Aussi avons-nous adopté le temattion pour examiner et
analyser la déperdition, ce fait socioculturel.Mp@urquoi un changement ?
Changer pour quoi et pour qui et pour quels engacio-culturels dans cette
mutation, par rapport au monde traditionnel et moefe

Prenant comme hypothése, I'évolution des choseesfaits est le repére
autour duquel des voies et moyens vont étre prejpmsé examiner le probleme
posé : la déperdition socioculturelle. Admettang ¢gi monde moderne ait ses
exigences, tout que le traditionnel a les sienrieeedpart et, quil n'y a
d’évolution que par rapport a un état initial, woete d’'état de lieu permettant
d’envisager la voie de la mutation. Aussi fausiinpter avec la tradition qui fait,
ici, figure d'état de lieu gu’il faut examiner, lgrendre ce quelle a de bon
(supposé meilleur au moment du choix) évitant &nepli sur la tradition, tout
en écartant le modernisme outrancier.

La résolution de ce dilemme, relative a la dégierdiconstituant la
problématique,est la premiere motivation de cetilexion.La deuxiéme
motivation se rapporte aux moyens et stratégiesnetire en place pour
monopoliser en tant greeuvres,les arts du corps aux fins de les pérenBzepte
tenu de la diversité des déperditions inhérentés teadition, la réflexion va
s'orienter sur l'expression graphique, vraie facidentitaire que sont les
scarifications, les tatouageset les cataplasmestifig'e comme éléments
graphiques en termes d'arts du corps.Le caractdéiraiste de cette pratique
culturelle et artistique, lié a leur support, nenpet pas une exposition publique
d'une part et d'autre part, la mort d'un scarifiédun tatoué, est une perte
intégrale d'@Euvres d’Art, a limage d’une sculptwe d'un tableau. Tout cela
incite a trouver une stratégie d'intégration déswa traditionnelles a celle de la
nouvelle technologie et a la vie moderne. A lessie laquelle de nouvelles
propositions de supports vont étre proposés, eplaeament de I'ancien support
qui était le corps. Il faut donc faire appel a ymcsetisme culturel.

I- CORPS HUMAIN DANS LES PRATIQUES
PLASTIQUES

L'introduction de ce chapitre est faite par A. MESRMPS qui note : &i le
langage est le propre de 'homme, il n'est pasdede 'homme. Les étres humains
communiquent aussi non verbalement avec leur eq}884)

L'objet examiné, étant le tatouage et la scaribioaine peut étre analysé sans
y évoguer le corps humain qui est le support nei@élément fondamental) sur
lequel ils sont gravés. Il est ce qu'un individieglus personnel et surtout de plus
intime. Les marques culturelles (vétements, bij@earification, tatouage, etc.)
n'intervenant gu'en surimpression.IL est égaleteesymbole de la société dans
laquelle il vit et évolue. Ainsi 'objet examinéwent-il 'image de sa société qui
le pénétre et le traverse de part en part.

Dans les anciennes civilisations, le corps hunsisansidéré et étudié par les
artistes pour étre représenté.En Egypte ancieameptésentation du corps est
I'expression de 'ame et des doubles du corps (k&Yorme consacrée, léguée
par les ancétres, est rituellement la seule repaéise .IL est donc moulé dans des
lignes canoniques. Dans l'art grec, le corps eneegroduit pas a partir d'un
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modele vivant, mais se déduit mathématiquement rir giu modele des
nombresA partir de léonard de Vinci & nos jours, le cappblié (au Moyen-
Age parce que la nudité est un tabou) appartiratiéeau a l'artiste. S'il n'a pas
le droit de le toucher, il a celui de le faire dislter, de le contempler et de le
représenter. IL peut aussi étre déformé dang esthétique.

A ce degré, il n'est plus question d'un apportellient la matiére gu'on va
transformer, modeler. De tous les temps, la remadgs du corps humain, dans
lart, a été la lutte entre le corps idéal et lpsoéefLe corps humain n'est, en
effet, pas seulement un atout individuel ou persgrsociologique, groupal
ou social ; Il est dans une certaine mesure toat téart corporel est une
activité auxiliaire qui a toujours besoin d’'un sopgpsans lequel elle ne peut
exister.

Ainsi le corps humain devient-il un support au neétitre qu’une piece
de poterie ou de sculpture que les vestiges plagtiqviennent animer
culturellement.

[I- CONCEPTION DE L'ART DANS LA SOCIETE
TRADITIONNELLE AFRICAINE

Le Négro-africain traditionnel n'a pas un statwohbd‘artiste dans la société
(sauf quelques artistes de cour); car, il powdtegt un cultivateur, un chasseur, un
tisserand, un forgeron,... Ce qui implique que peWhégro-africain l'art, au sens
moderne du terme, n'est pas un fait de son cadsteetiel. L'art siidentifie dans
toute autre conception de la vie. Cette conceplohart n'‘est pas objective, ni
analytique mais utilitaire. Les réalités de las/expriment a travers la structure
symbolique de l'ceuvre d'art. L'image sert de lianconception de l'art ne jaillit
pas de l'art en tant que tel, mais de I'enseminhe didéologie socioreligieuse de
I'art adopté par une communauté ; raison pour llagua conception négro-
africaine résulte d'une instance profonde et digngable communion.C'est dans
ce sens que nous pourrons situer l'artiste afritaimtan dans la société et le role
gue jouent les objets d'art qu'il produit. Il diwinc se confronter et se conformer
a une nécessité sociale selon la conception defleatlative a la société. |l
travaille pour ainsi dire a intensifier la forcdale. L'objet d'art n'est pas par
conséquent l'expression d'une fantaisie personmglte que l'auteur puisse y
laisser ses émotions personnelles.Ainsi tout fdiitie! se traduit par une volonté
de communion intime entre le sacré et le quotidigaut donc comprendre que
tout objet d'art a d'abord comme finalité premi@reput religieux avant d'étre
contemplatif.L'Homme Négro-Africain vit dans un naenqu’il sacralise. Ce
monde, il le divise en deux parties : une partsbi@, faite de personnes, de
choses, danmaux etune partie invisible faitespdts qui ont le pouvoir de se
matérialiser dans toutes les choses. C'est I'eafihic qui stipule que les
masques, les statues, les arbres, les rocheneetsont que des réceptacles

'La mensuration de la représentation du corps hudaais l'art grec s'édifie en n effet, par des
nombres dans le systéme des Beaux-arts. |l vatelage de la personne a représenter. Ainsida tét
comme unité de mesure compte sept fois (7x) damposture en pied et trois fois dans I'épaule
(3x1.5) pour un homme et de deux fois (2x) pourfeimene, etc.

Ce systéme est une réalité dans l'art africainrdmésentation du corps humain se fait par
compréhension. Il n'est pas déduit mathématiquecoemine dans l'art grec. L'importance en volume
et masse est accentuée : trois fois la téte daomke (3x) signifie que I'essentiel de I'étre humest la
téte qui est le siege de I'énergie vitale.
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temporaires de l'espritC'est a partir de cetteeson qu'on appréhende
limportance de l'artiste qui va jouer un rOle famental, compte tenu de sa
qualification de technicien permettant de créerniesbreux objets de cultes
indispensables a la vie, a la communauté. Cessalijet présents a tous les
événements heureux (fiancailles, naissances, resyiamy malheureux (déces,
détresses, maladies. lls sont considérés commenééde connexion entre le monde
visible et le monde invisible.Ce passage donnedéeede I'ambiance et du cadre
dans lequel sont pratiqués la scarification, leutge et le cataplasme outre leur
esprit esthétique, de comprendre leurs fondemssesiels.

1- Marquage corporel

L’art du corps humain comporte deux registres auw@goint commun
qui est celui d’'un acte délibérément intentionrnekteictement personnel.
C’est en toute conscience en effet, que des peesorsa font tatouer,
badigeonner ou scarifier. Il faut noter aussi gqyila des marquages
circonstanciels avec le cataplasme et des marquadékbiles avec les
scarifications et les tatouages. C’est dans ceveangue Michel LEIRIS
dépeint les marques corporelles, stigmatisant @lleiment l'individu qui
les porte. En effet toute pratique culturelle rémvou porte en elle-méme
I'essence profonde de sa société ou sa commureatéation. La scarification, le
tatouage et le cataplasme ne font pas excepti@ite ensée que nous allons
veérifier & travers tout ce que suit :

« Dans la gamme extrémement variée de populations
qui composent aujourd’hui les différentes partias d
globe, il n'en existe aucune chez qui le Corps soit
laissé dans son état de naissance(...)Déformation ou
mutilations, scarifications ou tatouages, soins
relevant de la cosmétique, véture et parure résluite
soient-elles montrent en linscrivant sur le corps
ainsi tiré de sa condition brute, que 'homme est
toujours engagé dans les artifices d’une cultuoey p
rudimentaire que celle-ci puisse parfois sembler. »
(Michel LEIRIS, 1967, P.8)

Le marquage du corps humain se concoit de deuxémeni une facon
circonstancielle et une autre indélébile. Les maggs circonstanciels
concernent le cataplasme qui peut disparaitre amenettoyage a l'eau;
contrairement a I'indélébiles qui marquent l'inidiv a vie en des cicatrices.
Il s’agit des scarifications et des tatouages gypeuvent s’effacer ni a I'eau
ni a en aucune autre maniére ; sans agresserrdasgment la peau. Tous
ces aspects seront examinés et étudiés en commeyagala scarification
d’abord ensuite le tatouage et enfin le cataplasme.

2- Définition générale de I'art du corps

On entend par scarification, peinture corporelleataplasme et tatouage
toutes empreintes intentionnelles laissées par idgtsuments qui font
apparaitre des cicatrices ou des taches plus owmsmmermanentes ou
indélébiles sur la peau. Cette définition génériqoievient a cet art exécuté
sur le corps que sont la scarification, la peinttogporelle, et le tatouage.
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2.1- Scarification
Nous introduisons ce paragraphe avec cette remadgu®r. AKA
Kouadio Martin que nous trouvons explicite et digative pour ce qui
concerne la scarification chez les Akan de Coteaité. Précisément, ceux
de I'Est forestier et du Centre :

« Quelque soit leur structure (conception,
composition), les cicatrices ethniques ont toujours
caractérisés le signe extérieur d’orgueil, le sigee
ferté d'appartenance a une ethnie, a une tribu
(1994 P. 46)

On rencontre plusieurs types de cicatrices appegiéesriguementNkéle
chez les Baoulé €tlglé en pays agni. En pays baoulé, les scarifications
varient d’une région a l'autre et servent a idéstifa tribu de celui ou celle
qui les porte. Pour illustrer ce chapitre, voicitableau des dessins étudiés
par B.HOLAS sur les différents signes du visagepa&ys baoulé. Le tableau
n'est pas exhaustif ; mais plutét un échantillos dearifications baoulé. La
plus courante et la plus commune, est celle quifatt d'un petit trait
légerement oblique ou horizontal sur une pommaitées deux a la fois et
trois petits traits & chaque commissure de la beerhdoigts de poule. Ces
Scarifications sont en effet, les plus commurteszdous les Baoulé. La
particularité des dessinsportant [€%2,nmontre qu’il ne s’agit pas de
scarification ; mais plutot des tatouages par Bcation. Autrement dit, une
agglomération de petits traits trés fins, formamé¢ tdche sous la peau. Le
tatouage par scarification est la technique ugté@frique Noire. Certaine
scarification sont portées par les deux sexes (hoetrfemme).

Il convient de noter que les signes ne sont pakigike et singuliers aux
tribus ; car, ils ne sont que variances et comphdaraés : le premier dessin
de la tribu Faafoue et celui de la tribu Kédé emt,commun, les deux traits
horizontaux sur les deux pommettes. L'Opérateyrlls souvent est une
femme, qui, montre plus de dextérité qu'un homme.témps adéquat de
I'opérationest le petit matihLe principe consiste en une entaille ou une
incision dans I'épiderme a l'aide d’'une lame deomasu d’'un couteau a
lame tres affttée.

Une poudre a base de charbon de bois est introdaiis le dessin ou
motif encore sanguinolent. A la suite de I'opénatila partie coupée gonfle
et laisse apparaitre une protubérance selon la le taide
I'incision.L’investigation que nous menons concenparticulierement ce
type de gravure qui n’est qu’'un marquage corpemgbays baoulé.

L'opérateur est le plus souvent une femme, laquedleait-il montre plus
d'habileté que I'homme. Quant a l'opération elleaméelle est réalisée de
préférence le matin, le corps étant bien reposipétation est faite avec un
couteau a lame tres tranchante. Elle consiste ntadleslégere dans I'épiderme.
Une poudre noire a base de charbon de bois egepaissles dessins ou motifs

! Selon les sceurs BlouAmlan et Amoin de respectiverd® et 65 ans de Kpébo/Tié-
N’Diékro affirment étre scarifiées par un homme.id/zela n'est pas une régle exclusive.
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encore sanguinolents. A la suite de cette opémtianpartie coupée gonfle,
formant une protubérance selon la taille de [¥mtai

2.2- Tatouage

Selon Dr. AKA Kouadio Martin le mot tatouage estidine polynésienne
qui signifie précisément “frappé®.lifait son apparition dans la littérature en
(1772/1775) dans le récit de voyage du Capitainek Gioyage autour de la
terre". Les indigénes de Tahiti impriment sur leorps des taches, suivant
l'usage de plusieurs parties du corps qu'ils appeihttow transcritatogpar le
Capitaine Cook en 1772. C'est en 1890/1895 que de tatouage fait son
apparition dans la langue francaise. Les terméseatiautrefois étaient : dessins
gravés ou stigmates.Le tatouage par scarificatiomcépge d'un principe
completement différent que celui de la scarificatimple. On cherche moins une
coloration du motif dessiné qu'un bourrelet cutamatriciel définitif. Cette
technique de tatouage differe de celle qui utiliseolorant introduit dans la peau
par une aiguille, en suivant un dessin préalabt®nivient, ici, d'inciser la peau
assez profondément et de placer sur la plaie asildgrlaie une matiere irritante
gui empéche une éventuelle régénération tissulairaale et va provoquer ainsi
une cicatrice exubérante dont le relief va dépassarentimetre d'épaisseur.Le
tatouage par scarification sans colorant, estftéggient en Afrique aussi bien
chez les femmes que chez les hommes.

2.3- Tatouage par scarification ou par incision
Le tatouage par scarification procede d’'un princip@mplétement
différent de scarification simple. Ici la peau eggtisée assez profondément
et sur la plaie est appliquée celui de la matiete egmpéche une
régénération tissulaire normale et va provoquesiaine cicatrice en relief.
Cette méthode est la plus courante en Afrique noire

2.4- Tatouage par coloration
La deuxieme méthode de tatouage recherche plugtaoioration. Cette
technique consiste a marquer la peau de dessiébilgs en introduisant a
'aide d'un instrument des matiéres colorantes sdmspeau. A la
cicatrisation, le colorant transparait en tache®roatiques visibles sous
I'épiderme.

2.5- Outils

Les outils traditionnels de la scarification et tdtouage sont en métal,
précisément en fer forgé (travail de nos artisamgefrons).Ces especes de
couteaux, sont affutés sur des pierres en gresamtegun tranchant
irréprochable. lls constituent I'essentiel de lidbage de la scarification et
du tatouage. Plus tard, avec I'Occident se sonutégo des canifs,
desaiguilles, des bistouris et des lames de ragoimes premiers outils
traditionnels.

3- Cataplasme

Lecataplasme est un art qui se définit par ¢ pomporel de matériaux
d’'une application que I'on 6te par lavage ou pat sutre procédeé, ne laisse
ni trace ni empreinte sur le corps. Il consisteééoder le corps, soit avec de
la terre mouillée, mélangée a certaines poudreétalss colorées soit avec
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de la cendre ou des colorants naturels a baseadéeplet de matériaux. Il
fait partie de la peinture corporelle a base dlardgkaolin) ou de pate

d’écorce (pigment) d’'arbre. Les deux matériaux petse mélanger dans
leur manipulation ou s'utiliser de maniere indéprtd. Quelquefois, des
pigments de type industriel sont également utiligésbleu). Le noir est

obtenu a partir d’'une séve que l'on recueille desites ou du charbon de
bois et les différentes ocres proviennent de digelsris argileux.

3.1- Contexte d’application du cataplasme

L'utilisation partielle du badigeon se pratique ks yeux (en lunette) ou
sur les membres (bras, jambes, bouche). Le plugesgue badigeon partiel
dans certains rites ou certaines cérémonies esbidwsur le visage en lieu
et place du blantLe rouge est rare dans cet usage. Le vert et lejaant
guasi rares pour ne pas dire inexistants, noussligiout de méme, avec
réserve) que traditionnellement cela n’est pasuieét) Le blanc, selon Karl
GRONING est essentiellement utilisé lors des cérées rituelles et
symbolise la plupart du temps, le lien avec legiesspes ancétres et des
étres surnaturels. Il précise par ailleurs quesdantaines ethnies, le blanc
s’attache aux esprits effrayants, il évoque ausstestaines circonstances,
des esprits favorables et bienveillahtt’'usage du blanc en milieu
traditionnel, est polyvalent. Selon le rite, il eslisé en poudre ou en pate.
On I'applique ou alors on la saupoudre. On luiilat un pouvoir ou une
fonction de purification, de guérison et de pratectt La fonction et la
symboliqgue chromatique varient selon le foyer d@estle chaque aire
culturelle. Bien entendu avec un substrat anthaapque. Il y a des esprits
qui viennent de la brousse et ceux qui sont denatioms des plantes et
d’animaux. Le Komian est une manifestation d’esprit donc wusuou
un boson; alors que leNgbla qui est une émanation par des décoctions
végétales et Un examen général nous donne a obgdgusteurs manieres
d’appliquer le cataplasme. Nous avons ainsi, legesah entier ou partiel du
corps. Il consiste a couvrir ou enduir tout le eoun pigment. Le plus
souvent, le badigeon.

IlI- SENS GENERAUX DES ARTS DU CORPS

Sur le plan sémantique, les arts du corps sonsige®es plastiques ou
graphiques a contenu polysémique. Aussi ne prétesadous pas présenter
une liste exhaustive de sens. Par nécessité qeeippects généraux seront
soulignés. Cependant, pour mieux cerner ce dédicdtieme de sémiologie,
le terrain d’investigation se limite a la Cote-dilse. Considérée comme
une parure, La scarification est un embellissendentorps, au moyen de
cicatrices, au méme titre qu'un bijou. Chez lespfe=u guerriers, les
cicatrices subsistant a la suite de batailles sonwent tenues pour une
marque honorifiqgue ; elles sont censés embellionfime plutbt que
I'enlaidir. Ainsi une cicatrice sur la face antére du corps est considérée

'La plupart du temps, ce sont les chefs guerri€aprognanen Ebrié,Safougninrinen
Baoulé,Fokweshen Abeyet Akyé,etc.).Qui se peignent le visage en noir et pathement,
le badigeon en noir revient aux manifestations ig&s chez les Akan de Céte d’lvoire ;
en tous les cas chez la plupart d’entre eux.

2 Kart GRONING Ja peinture du corpsEd. Arthaud, Paris, 1997
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"glorieuse». Ce qui signifie qu'on a affronté lI'enm de face, et, les
cicatrices "déshonorantes”, sur la partie postégjeuqui seraient
témoignages de fuite. Ce qui nous amene a conaead J.C Flugel qui est
plus explicite en termes:

« Cette valorisation actuelle de la cicatrice nest
fournie par les étudiants allemandes Ceux-ci ayant
pendant longtemps considéré le duel comme une
forme supérieure de jeu, les cicatrices qu'ils
pouvaient ainsi acquérir ont peu a peu fini par
devenir des signes de distinction, les privileges d
I'nomme qui a suivi une formation académique ; car
si le duel est jugé admirable, il est logique aldes
penser que le meilleur duelliste devait étre lesplu
honoré (...) ».1982, P. 38)

Selon M. A. Deschamps, les Yorouba du Nigeria mrseir leur visage
la marque du coup de griffes de la panthére (ademum)ancétre totémique.
Et les Suijo (Afrique Centrale), imitent les raysidu Zébre, dans lequel ils-
se réincarneront. D'autres significations sont &ola un passeport qui
permet de reconnaitre partout, le membre d'uneiestéh un descriptif
d'actes et de présentations. En ce qui concertedeage il est également
considéré comme un autre type de parure bienrpphendu.

Il est pratiqué sur tous les cing continents. FiGgelnous laisse ses
impressions relatives aux tatouages en ces texhks tatouage réussi peut étre
véritablement magnifique, et en outre, il a pofietahcontestable de rendre le
corps moins nu. Il peut fonctionner jusqu'a unaderpoint comme le substitut
psychologique du vétement réelldefn, P. 384.)

Les dames Sarakolé du Sénégal, se font tatoukvtes. Leurs voisines de
Cote-divoire, c'est plutot les gencives trop roses daiiit adoucir dans un bleu
outre- mer. C'est une pratique purement esthétiquiei le point de vue d'un
journal sur le tatouage

« Ce n'est plus l'apanage des mauvais gargomuage,

le look sur la peau chez les jeunes, un peu Haifs,
tatouage sur les membres supérieurs, les maiasfeisp
méme sur le visage traduit un besoin d'exhibitEmet

Pour les personnes mdres, il peut représenter une
recherche d'identité, un exutoire sentimental azoren

une recherche érotique (Le Parisien du Mardi 26 mars
1985)

Nous avancons sans risque de nous tromper quetdeduacorps sont des
graphies chargées d'un contenu intrinséque quisnaksigne. C'est donc une
expression langagiére non verbale qui permet denretire des messages, de
communiquer d'individu a individu, dindividu a gpe. lls sont par conséguent
de véritables écritures.La premiere et fondamefadatdion n'est plus accessible a
tous, d'une part aprés la mort d'un sujet scatifi@l tatoué est une perte intégrale
de ces signes, quil porte sur son corps d'autte Ipae reste donc que le coté
esthétiqgue a promouvoir sur un support nouveaugmiugsister aux déperditions.
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C’est bien 1a, I'enjeu de cette réflexion portaot $a perte des valeurs et
patrimoines culturels.

IV- PRATIQUE DE L'ART DU CORPS EN COTE D'IVOIRE

En Cobte d'lvoire les arts du corps varient d'ug@réa une autre et servent a
reconnaitre de quelle partie du pays est origicaitg qui les porte.En effet tous
les foyers de création plastique ivoirien font wesaty cataplasme, a des
degrés divers; du simple badigeon des Komien #&aborés des aux
nourrices. Et chacun des quatre (4) foyers (akgmr, mandé, krou)
I'applique selon sa vision du monde pour diversgsons et causes. Les
raisons sont nombreuses (mariages, deuils, répngss, etc.) Leur
signification dépend aussi bien de la culture gedadsituation du milieu
historique et social. Il s’avere nécessaire dlatier aux mémes valeurs les
effets chromatiques. Certains peuplescohabitenti yusieurs sieclesll
s'agit des Baoulé et des Gouro d’une part (A&aMandé) et des Baoulé
et des Sénoufo d’autre part (Akan et Gour). Cattebitation a toujours eu
une incidence socio-culturelle sur les pratiquedogenes de chacune des
aires culturelles ivoiriennes susmentionnées. &avart a la couleur (qui est
ici une matiére colorante ou pigment) nous avonsmroe valeurs
chromatiques de base, les neutres (blanc et rolies ecres (ocre rouge et
ocre jaune) sont les plus utilisés. Les couleuimaires (rouge, bleu et
jaune) en dehors du rouge suivi de bleu, le jawbdres peu utilisé. Parmi
les couleurs secondaires (vert, orange et videtyjolet est plus employé.
Les couleurs ternaires ou tertiaires provenant dlange, a quantité égales
d’'une primaire et d’'une secondaire (bleu plus ¥)plsont moins usitées
parce qu'elles perdent leur clarté et luminostténpires. Il faut signaler
aussi que ce type ou état de couleur, se trouvVieildifa I'état naturel. Et
comme en cataplasme en particulier ou en généralpmt les neutres (blanc
et noir) d’'une part de d’autre part, les ocresdaouge ou jaune) qui sont
tres souvent utilisés, il est dit a tort que legidéafricains ne connaissent
que trois états de couleur : le noir, le blane@buge. Disons plutdt qu’ils
utilisent une gamme chromatique réduite par rapptetirs besoins.

1- Au Nord de la Cote-d'Ivoire

Les Nordistes (Malinké, Sénoufo), pratiquent legications surtout sur les
femmes. Vers I'age du mariage, c'est-a-dire I'dgesojeunes filles commencent
les premieres aventures sérieuses. Cette opésdimnsur le dos, le visage et le
ventre. Les formes géométriques souvent imitéelsdaancroix, des losanges et
des ponts, mesurant parfois 1 & 2 cm. Les scédfisapratiquées sur le dos sont
un signe de beauté ; sur le visage, le ventregslgriécondité).

2- Au Centre-Ouest et I'Ouest.

Les scarifications sont réservées aux femmes nobléss ont lieu sur
certaines parties du Sur le visage, il est traa#x deits horizontaux sur
chacune des paumettes de la femme. Sur le veedrenémes scarifications
sont faites mais elles sont disposées en signdssttsymbolisant le soleil,
la vie et aussi la fécondité. Sur le dos, de nombpeetits traits sont incisés,
dans le but d'embellir cette partie du corps derame qu'elle expose quand
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cela s’avere possible, et surtout pendant les jale@sdeuil. Chez les
hommes, celles-ci symbolisent la vaillance du geerr

3- Au Centre et a I'Est.

La scarification en milieu baoulé et Agni, est tiglement moins
importante; cependant son application a un butrpein¢ esthétique chez les
femmes. Cette pratique a lieu sur le visage, leetaur le ventre, autour du
nombril. Donner a un individu une force surnat@wellui permettant de
résister aux malédictions et mauvais sorts), néeesies scarifications faites
sur le front et sur les différentes articulatiotfes cou, les chevilles, les pieds, les
poignets, etc. La scarification peut avoir un butatif. Ainsi pour guérir un
malade, la poudre bienfaisante est introduite dansorps a laide de
scarifications pratiquées sur les articulations. rhartalité infantile ou des
nouveau-nés peut étre réduite par une scarificatioe sorte de vaccin.

4- Au Sud

Le Sud Ivoirien, treés tot christianisé, a banrgdarification et le tatouage de sa
pratique culturelle du simple fait que cette religenseigne, que I'on ne doit pas
verser le sang de son semblable. Il persiste ceperglielques reliques de
cette pratique (scarification et le tatouage) denwieille souche de la
population akyé et abey.

Il est a souligner en conclusion, qu’une des fonstprimordiales de cet art
du corps est de permettre lidentification d'urividd au sein de la société. On
arrive ainsi a lire son statut et son évolutionl'elefance a I'age adulte. Cette
identification, ce symbole au langage muet estuppeg les non-initiés comme
des éléments décoratifs.

V- LE CLIVAGE DE VALEURS TRADITIONNELLES

Certains objets et signes sont de veéritables digigogédagogiques. lls
servent a inculquer aux jeunes gens un savoir;faiten savoir-étre. C'est
un moyen qui permet de transmettre les us et caguamax membres les
plus jeunes par les plus agées et plus expérimeetéa communauté.

Dans le chapitre précédent, la production dedtartomme nous avons pu
le constater, appartient a toute une communaudétidte traditionnel crée et
travaille pour satisfaire la communauté (non paue élite) et ses besoins
religieux. C'est peut-étre l'explication de l'alcgerde musées dans la vie
traditionnelle.Ce n'est plus dans le méme espeiti@vaille I'artiste négro-africain
des temps modernes qui crée pour une satisfipetisonnelle et un pour certain nombre
de structures de gestion (galeries, musées). dslaigtion (un bibelot) est son bien
personnel qu'il doit proposer aux autres membresadeocieté, telle une
marchandise d'ou son statut d'artiste a part ent\oici une réflexion qui
illustre fort bien la bivalence deux types de désiélifférentes :

« Nous assistons actuellement a une mutation des
formes de la vie matérielle et sociale. Nous sommes
dans une période de rupture. Si nous nous reportons
par la pensée vers d'autres époques de I'higtoius,
constaterons que dans des cas semblables, ilua fall
plusieurs dizaines d'années pour gu'une organisatio
stable se fixe». (Pierre FRANCASTEL, 1979, P.9)
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Nous pensons fort bien que la solution se trouveette issue proposée par
Pierre Francastel. Mais comment y rattacher l¢ gujea pour objet les arts du
corps (la scarification, le tatouage et le cataptgui sont des faits matériels et
surtout des faits sociaux créés, approuves etisedopar leurs sociétés. C'est
toute une philosophie. lls sont également consdésenme un apport au corps,
dans un but de 'embellir, donc au méme titre gaie&tements et les bijoux.C’est
pour quoi gu’il faut mettre en place un muséeatlpritera et les bijoux et les
vétements et bien entendu lart du corps. Deux gzenens de systemes
conservations sont a noter : l'usage des manneowilzsphotographie de sujets
scarifiés et ou tatouages. La premiére proposstionble la meilleure, vue le cété
réaliste en trois dimensions que pourra donner daneguin. Le visiteur du
musée pourra ainsi tourner autour des mannequitenpscarification tatouage
ou cataplasme.

CONCLUSION

La brieveté de l'exposé montre [lintention diali [I'essentielle par
méthodologie d'une part et, juste souligner quemlatation des valeurs
traditionnelles confrontées aux exigences dedlanaderne, est une réalité d’autre
part. La scarification, le tatouage et le catapase sont qu'une lucarne
permettant de parler d'une déperdition socio-ceileir parmi tant d’autres. Est-il
possible de parler demutation de valeurs artisgigneccartant celles de la religion,
de la politique, de la technologie et de I'éconafi&rents au monde négro-africain
?Rassembler la scarification, le tatouage et Eptzme en un musée statique ou
les recréer d'une facon plus dynamiquepour lesisesin monde moderne (le
textile, le mobilier I'architecture, etc.). N'est-pas jeter un regard entre le passé et
le présent dans une option d’'innovation technig@ecknologique. En un mot pour
un futur culturel plus conséquent.

En opérant pour un changement de supports, noosraebs la fonction
premiere de la scarification et du tatouage sjui'embellir la peau. Cela simpose
de fait et integre bien l'idée de P. Francastellée comme suit :

«Les nouvelles structures n'annulent dans aucun
domaine les anciennes, elles les remplacent, elles
fournissent d'autres voies d'approche plus rapidass

slres donnent naissance, a de nouveaux systémes
d'intégration des sensatioms(19.79)

L'emprise exercée par I'art sur la société conteanpe rappelle le méme auteur,
se manifeste d'une double maniére par la tranafamamgénérale des objets qui
constituent ce qu'on appelle le décor de la vieajpart, et par le développement
récent des spéculations artistiques d’'autre gansi dans ce nouveau contexte de
déperdition de valeurs culturelles toutes les vyorekatives aux activités de
création, s’averent fort avenant et sensé d'orid¢eserecherches dans plus d'une
direction. En d'autres termes, exploiter a foncpiste moderne ou celle d'un
syncrétisme technique (notre choix); bien sOrselemblent opposées, mais
nécessairement complémentaires en termes de sdercesativité contemporaine.
Autrement dit, l'artiste négro- africain se servide maniére générale de l'art
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ancien (une option - la scarification ou du tateyagpbmme source d'inspiration
dans la décoration textile.ll existe une nettesdiffice entre le niveau conceptuel de
I'art négro-africain et celui des techniques déisaipline moderne par rapport a la
matérialité du support certes, mais avec le sysorétculturel, une nouvelle voie
doit pouvoir s’ouvrir a tout créateur désireux dedgr I'essede son identité
culturelle, dans une innovation empreinte d’'uniagsme.
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Résumé

Au lendemain des indépendances africaines, aprégalenatisme de la colonisation
francaise et, avant, le traumatisme de I'esclavd@drique noire est confrontée, de
nouveau, a des défis qui sont autant de probléoegiq résoudre. Parmi les intellectuels
africains mobilisés pour y réfléchir et préconides solutions pour les résoudre, se trouve
Cheikh Hamidou KANE qui a choisi, pour cela, la evale la littérature. Son roman,
L'aventure ambigugsouléve des questions essentielles sur l'idedét€homme noir, son
éducation, ses projections et le destin de I'Afeigsub-saharienne. Dans ce contexte
nouveau, la réflexion actuelle veut saisir, soaadle théorique des représentations sociales
et socio-anthropologique, le sens des enjeux demtimms socio-culturelles et de la
conscience historique des personnages dont lestésdifricaines et les noirs africains sont
les objets.

Mots clé : Problématiques africaines- Aventure ambigué- Chefaknidou KANE- Islam-
Education- Acculturation- Mutations- Fou- Mort- hogance.

Abstract:

In the aftermath of African independence, after tleima of French colonization and,
before, the trauma of slavery, Black Africa is omemin faced with challenges that are so
many problems to be solved. Among African intellat$ mobilized to think about and
recommend solutions to solve them, is Cheikh Hamid&NE who chose, for this, the
path of literature. His novel, Ambiguous Adventuraises key questions about the black
man's identity, his education, his projections, #mel fate of sub-Saharan Africa. In this
new context, current thinking seeks to grasp, ftbentheoretical angle of social and socio-
anthropological representations, the meaning ofstakes of socio-cultural mutations and
the historical consciousness of the characters eviAdscan societies and black Africans
are the most important objects.

Key words: African issues- Ambiguous adventure- Cheick Hami&ANE- Islam-
Education- Acculturation- Mutations- Crazy- Deatdrbelief.
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INTRODUCTION

Depuis sa publication en 1961, c'est-a-dire auddéemain des
indépendances africaines qui marquent la fin duauntatisme de la
colonisation francaise et, avant celui-ci, le tratisme de I'esclavage, le
roman de Cheikh Hamidou KANEL'aventure ambigle,a étél'objet
d’études interprétatives diverses. Ces études sonnhdicateur de sa grande
richesse littéraire et socio-culturelle, si bieragyourd’hui toute nouvelle
approche de ce roman apparait comme une étudeode Et pourtant,
beaucoup restent encore a découvrir sur cette ceguie demeure
inépuisable dans son contenu. Au niveau littérdiceuvre est marquée
d’'une ambivalence ingénieuse par sa structure natat par son statut
d’autobiographie romanesque. L’exploration de I'ceufait ressortir le fait
que, dans le nouveau contexte socio- anthropolegibjsfrique noire est
confrontée a des défis nouveaux qui sont autaniprdbdlématiques a
résoudre. Parmi les intellectuels africains moédigpour y réfléchir et
préconiser des solutions pour les résoudre, sevardiheikh Hamidou
KANE qui a choisi, pour cela, la voie de la littttnee. Son roman,
L’aventure ambigugsouléve des questions essentielles sur l'idemtgé
I’'homme noir, son éducation, ses projections atdstin de I'Afrique sub-
saharienne.

Dans ce contexte nouveau, la réflexion actuellet \saisir, sous
I'angle théorique des représentations sociale@b-wanthropologique, le
sens des enjeux des mutations socio-culturelledeetla conscience
historique des personnages dont les sociétés iaggat les noirs africains
sont les objets.

Au triple plan de sa structure, I'étude actuellatéresse au trois (03)
grandes problématiques que sontles rapports ddradition et du
modernisme, I'acculturation et la diversité cultleela symbolique du fou
et 'ambigtité du futur africain.

I- PROBLEMATIQUE DE LA TRADITION AFRICAINE ET DU
MODERNISME

L’'un des thémes largement débattus par les criigles littératures
africaines a été, sans doute, les rapports dealdititm africaine et du
modernisme occidental, une problématique des ergeuidentité africaine
au regard de la question fondamentale de l'altéitéles traumatismes
psycho-sociaux engendres par la colonisation esgstéme socio-politique
de gestion de ’'homme noir.

1- Problématique des traditions africaines.

Dans L’aventure ambigugé Cheikh Hamidou KANE, a travers le
personnage-héros Samba Diallo, posait déja en 186krpblématique des
traditions africaines dans le contexte de moderr@@mment opérer le
passage du passé au présent en évitant le desfigue de Samba Diallo ?

Ce destin tragique du personnage symbolise unepéro pessimiste
de I'avenir de I'Afrique et fait entrevoir la mocbmme un moyen de prise
de conscience face a I'érosion culturelle qui, untdblement, affecte les
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sociétés contemporaines africaines. Samba Diabdopals eu la force et
I'intelligence nécessaires pour intégrer les vaedu passé au savoir
moderne qui I'a pétri, malgré pourtant I'environreath des traditions
ancestrales qui ont meublé son enfance et quienirpu étre le levain au
moyen duquel il aurait réalisé un équilibre entaglition et modernisme,
entre le passé et le présent.

Le probleme véritable qui est ici posé est quealesp n’intégre pas le
présent, et le présent n’integre pas le passépwtant les deux doivent
s’interpénétrer pour continuer I'Afrique.

Parmi les jeunes, il y a beaucoup de Samba Didkodrame de
I'érosion culturelle est encore plus grand. Entefi@jourd’hui en Afrique,
on a des adultes qui méconnaissent ou ont perchni@issance des valeurs
ancestrales gu’ils sont pourtant supposés connddeeméme, il y a de
nombreux jeunes qui sont frappés d’ignorance equceoncerne le monde
moderne qu’ils sont aussi sSUpposes connaitre pelisgst leur temps. Voici
la situation en Afrique. Plus que jamais, on mesliraportance de
'andragogie et de la pédagogie. L'action éducativé s’orienter dans les
deux sens: les stratégies andragogiques versdeltes, les stratégies
pédagogiques vers les jeunes.

2- Importance de I'lslam en Afrique traditionnelle et la question de
I'éducation.

La question relative a I'existence d’'un Etre Supzéet les croyances
qui en découlent jalonnent la vie de I'homme. Etqude I'absolu, de
l'invisible, la religion est définie comme le cameva travers lequel
'homme va exprimer sa crainte vis-a-vis de [liwanel. L'ceuvre
romanesque de Cheikh Hamidou Kane engage un datmirales enjeux
liés aux valeurs religieuses et culturelles et deumpacts sur le
comportement de ’lhomme.

Dés les premiéres pages, on découvre la mise &ende de
I'opposition entre civilisations occidentale etiediine a travers le postulat
religion éducation. Cela se matérialise a travardiscussion qui s’instaure
entre Thierno, le maitre coranique de Samba Dildi@éere de celui-ci qui
occupe des fonctions administratives, le directeut’école régionale et le
cousin de Samba Diallo, chef coutumier de la prowinParlant de
I’éducation scolaire occidentale, ces hommes a#fitgque ceux qui y sont
allés avaient été contraints comme aujourd’hui dtraignent leurs
propres enfants a y aller.

Par ailleurs, ils reconnaissent avec amertume 8&ichpde la
civilisation occidentale sur les meceurs africain€gla est d’autant plus
pitoyable dans la mesure ou ils expriment une iaci@ générale a faire
face a cette invasion. La religion musulmane tglle décrite dans I'ceuvre
revét deux connotations: une vocation a la craddeDieu a travers la
lecture coranique, I'assimilation des versets, ridne et une vocation
d’apprentissage de la vie. L'auteur n’hésite pameittre en lumiére la
rugosité de cette éducation a travers le traitersit par Samba Diallo qui,
dans I'ceuvre, est le prototype du jeune africaglenne évoluant dans les
deux contextes que sont, d’'un cbté I'Afrique demditions, de l'autre
I'Afrique des valeurs de la modernité.
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Cette ambivalence est si importante pour l'autetelte détermine la
structure méme de son ceuvre. Cette structure téacdti favorise les
réflexions de l'auteur de sorte que son analysefaies socio-culturels est
envisagée a trois échelles de considération: d¢ehde [I'Afrique
traditionnelle au centre de laquelle se trouveutiétde la place de I'lslam
dans I'éducation et la culture du noir africainéchelle de I'Afrique
moderne percue comme une extension des valeurs '@ecident
colonisateur et civilisateur, I'échelle de l'intémétration des deux mondes
avec les contradictions, les conflits et les situet aux perspectives
pessimistes engendrées.

Pour Cheikh Hamidou KANE, les traditions africairdsivent étre
saisies a travers I'enseignement des valeurs auéessgdans le Coran de
I'lslam. De ce fait, il est normal que I'éducatia@e I'enfant africain se
réalise a travers les préceptes de l'lslam dontfolaen Dieu et la
connaissance des textes coraniques sont les piligrsipaux. La maitrise
de ces deux piliers ne peut étre atteinte que Bangueur qui symbolise
I'attachement indestructible a Dieu. D’ou la durgbplacable de Thierno a
I'égard de Samba Diallo.

S’exprimant, en effet, sur la dureté de I'enseigeeimcoranique,
Laouali Malam Moussa affirme que :

«Les violences que subissent les enfants sont de
plusieurs ordres. La plus insidieuse est la met&ici
pour subvenir a ses besoins alimentaires. Présentée
comme une maniere d’inculquer I'humilité en
I'apprenant, elle recouvre des aspects pas toujours
visibles comme l'interdiction de goUter au fruit lde
guéte sans l'autorisation du maitre. Ainsi tous les
enfants doivent présenter leurs plats a ce dequier
choisit le meilleur pour lui-méme et éventuellement
sa famille. Les enfants se partageront le reste, un
partage inégal en défaveur des plus petits. Il y a
ensuite les corvées domestiques pour I'épouse du
maitre qui dispose librement des enfants pour son
approvisionnement en eau, bois de chauffe et autres
Viennent ensuite les chatiments corporels et les
violences verbales. Comme l'enfant n'a pas de
recours, il intériorise sa souffrance. A sa décbailg
faut souligner que le maitre ne regoit pas de
formation le préparant a I'exercice de ce métier et
encore moins un encadrement en cours de carsiere.
(2006, p.2)

Le traitement subi par les éléves de la part de lenaitre, leur
condition de vie et de travail n'ont généralempats d'effets sur leur
conviction religieuse. Tout est fait pour les caiodiner a cette vie de
misére qui ne semble véritablement pas choquer padesnts. Mais cette
éducation repose sur une vision qui est en comtiadi et méme en
opposition a celle de I'Occident dont I'école madeiconstitue le lieu de
représentation et d’expression.
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Le fossé est grand au point que le romancier eritdaaualité pour
montrer I'écart philosophique et culturel entrerddigion et la modernité.
Cela est palpable a travers la conversation en&iére Thierno et le chef
des diallobé. Les péripéties liées aux modes detvitexistence du peuple
pesaient, en effet, de plus en plus sur leurs maglifficilement
supportables.

3- Problématique de la mutation de la société traditionelle
L’évidence d'une ouverture sur le monde extérieurtravers
I’éducation scolaire et la frénésie de la jeunegsea de plus en plus soif de
liberté amenent le maitre a reconsidérer les ditiés de son existence. Le
maitre assimile ce changement, cette mutation roteon de « poids»,
gu’il compare aux courges. |l énonce en substgoee

« La courge est une nature drole, dit enfin letraai
Jeune, elle n'a de vocation que celle de faire du
poids, de désir que celui de se coller amoureusemen
a la terre. Elle trouve sa parfaite radialisatianglle
poids. Puis un jour, tout change. La courge veut
s’envoler. Elle se résorbe et s’évide tant qu’ptet.

Son bonheur est fonction de sa vacuité, de la
sonorité de sa réponse lorsqu’un souffle 'émeat. L
courge a raison dans les deux ¢a$1961, pp.43-
44).

Le poids c’est I'éducation des blancs, leur modevideet une autre
perception des moeeurs.

La grande royale qui a pris part a lavessation usa de sa sagesse et
de son expérience pour montrer la voie a suivre dé résoudre cette
épineuse question de la mutation de la sociététibadelle. Elle soutient
qu’il faudrait voir en ce changement une opportipibur apprendre aupres
de ceux qui ont vaincu la résistance de leurs grgadents. Elle évoque le
fait que ceux-ci ont été vaincus par les occidentalors pourquoi ne pas
s’ouvrir & leur univers et utiliser les mémes arpeur les combattre.

Dans le prolongement de cette réunion, dande royale, face a
'assemblée de ses compatriotes qui constitue uplpeDiallobé, reconnait
le caractere inévitable et ambigu de la mutatiofede société favorisée par
I'école occidentale. Celle-ci fait table rase deseurs ancestrales connues
depuis toujours par le peuple si bien qu’elle messon impact sur la
nouvelle génération. Incapable d’y échapper, ekbode son peuple a
I'accepter malgré leur conviction. Cette attitude ld grande royale n’est
pas fortuite. En effet, le fait de partager les regraraintes que son peuple
tout en les lui exprimant en public confortent ¢eludans sa position. A cet
effet, la stratégie de la grande royale est payaxissi, exhorte-t-elle son
peuple, malgré tout, a s’adapter au nouveau modeéedgui s'impose. C'est
dans ce bouleversement que Samba Diallo fut in&d¥école des blancs.
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- PROBLEMATIQUE DE L’ACCULTURATION ET DE LA
DIVERSITE CULTURELLE.

Cette nouvelle donnée socio-humaine va étre la éabeccasion de
la conversation engagée entre le pere de Sambla BidPaul Lacroix. A ce
niveau, I'ceuvreen dit long sur I'opposition de krgeption du monde par
I'Occident et I'Afrique. La trame de la discussiest constituée par le carré
existentiel.

1- Le carré existentiel.

Le carré existentiel est une métaphore rdpports existant entre le
travail, la vie, 'lhomme et Dieu en ce sens quehtirment, Cheikh
Hamidou KANE s’appuie sur le symbolisme du cube qaiactérise la
mystique profonde de I'lslam. Le cube, c’est la Bagui est le symbole de
la vérité, de la sagesse et de la perfection mdc&deteur, de ce fait, amene
a comprendre que c'est une discussion philosophiggreeuse sur une
problématique majeure de I'Afrique post-coloniale.

Ainsi, la perception de Paul Lacroix représentatie celle de
I'Occident parle-t-il du monde comme d’'un objet comme du matériel
qu’il faut conquérir et fagonner pour obtenir ageed’'on désire. Cette vision
du monde exprime le déterminisme qui est une duxtselon laquelle un
rapport de cause a effet conditionne tous les &tk nature, y compris les
actes humains. La perception du monde expriméedepaere de Samba
Diallo reléve plutdt du fatalisme qui est une dimetrselon laquelle tout ce
qui arrive est nécessairement sous leffet d'uneseaabsolue, toute
puissante appelée destin. Cette perception esbroafa la doctrine de
I'lslam relative a I'existence de toute chose atipalierement de ’lhomme
sur terre.

A la suite de son péere, Samba Diallo pousse sexiéfi plus loin et
oppose Dieu et la vie. Pour lui, celui qui prie,uitepas. Il se surprend lui-
méme a faire cette réflexion:

« Pourquoi ai-je pensé la priere et la vie en &srm
d’opposition ? Il prie, il ne vit pas.....A coup sayl
autre dans cette maison ne l'aurait pensé ainsi. Mo
seul pouvais avoir cette idée bizarre d’'une vie qui
serait, de quelque facon, hors la présence de
Dieu.....» (Op. Cit., p. 107).

Samba Diallo transpose cette réflexion sur laiatagntre le travail et
la consécration a Dieu. En effet, il se demandensent est-ce qu’on peut
se consacrer au travail sans toutefois se détodmBieu. Evoquant ensuite
I'athéisme des occidentaux, il pense que cet @&dhid est peut-étre lié au
travail. Cette interrogation est la base de lavewsation entre son peére et
lui. Son pére, s’exprimant sur les différentes fesnte travail en rapport
avec l'attachement a Dieu, affirme que c’est levail qui permet de
justifier la conservation d’'une vie qui se jugtifegalement de Dieu. I
s’exprime ainsi dans lI'ceuvre : «je-vois ta conclusion. Lorsqu’une vie se
justifie de Dieu, tout ce qui tend a la conservdwnc le travail- se justifie
aussi de lui »(p 112). A travers la réponse du pere de SambloD@n
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peut donc conclure que Dieu est la vie et quedaest également Dieu. De
plus, si le travail permet de conserver la viejals’en dire aussi que Dieu
justifie le travail en réponse aux premieres réflegs de Samba Diallo. Par
ailleurs, son pére lui confie que lorsqu’un travel vise pas a conserver la
vie et donc ne se justifie pas de Dieu, il a dt@aiprofit, a l'avidité « La
vie dans ce cas n'est pas ceuvre>pi@ 112). Cette situation est ce que
I'Occident refléte. La frénésie du travail amene ¢ecidentaux a se passer
de Dieu au profit d’intéréts matériels. Pire, paexécuter un travail
immense, ils sont sur le point de se passer denthe. Pour Samba Diallo,
cette information est bonne a prendre dans la rmesurcela laisserait a
I’'hnomme de foi la liberté de se consacrer a Dieu.

Cependant, le pére rappelle a son fils le fait lfhmmme a besoin du
travail pour conserver sa vie, sans cela I'exigten@ aucune valeur en
méme temps que le rattachement & Dieu. Croire goasecroire en Dieu,
telle est la déduction de Samba Diallo suite solaversation avec son pere.
En effet, il considere que nul n'est en dehors’ekédtence de Dieu. Mais,
il y a ceux qui croient en son existence et ceuxngule croient pas. La-
dessus, Hampaté Ba avance que :

« pour 'homme pieux, rien de ce qui appartient a la
religion n'est génant. Seul, I'athéisme trouve la
religion génante. » Mais il ajoute : «le croyast e
esclave de la religion, lincroyant n’est lié par
rien...La vie sur terre est un esclavage permanent,
d’'une facon ou d’une autre. Le fait, pour I'incroya

de n'étre lié par aucune discipline religieuse ne
signifie pas pour autant qu’il est affranchi destdes
carcans... Le croyant vit en Dieu, par Dieu et pour
Dieu.» (Op. Cit., pp 69-74).

Ce stade de réflexion conduit naturellement a plaseroblématique
de I'existence de Dieu que Samba Diallo va déhattre fois en France, sur
la base de ses études de philosophie.

2- Problématique de I'existence de Dieu et de I'accuitation.

Sur cette terre étrangere, la curiosité relativéa arelation entre
I’'hnomme et Dieu ne le quitta guére. Cela va s'tllesa travers ses échanges
avec le pere de son amie Lucienne. En effet, Pautidl, pasteur de son
état et sa famille sont étonnés par le refus deb@dbdmallo de boire un verre
d’alcool a cause de sa religion musulmane qui leirterdisait. Cette
attitude de leur part peut s’expliquer par le €pitils ont I'habitude de voir
des musulmans en France consommer cette boissoeffdinméme si la
doctrine de la consommation de I'alcool a connu c@#roverses tout au
long de I'histoire de la religion musulmane, foest de reconnaitre qu’elle
interdit formellement a ses adeptes de consommérde qui peut étre
nuisible a la santé de ’'homme, y compris l'alcé&lon Fouad Rhouma sur
cette question,

« ... Le musulman est soumis a une série
d’interdits alimentaires et de rituels sacrificiels
prohibition du sang, de toute viande non saignée, d
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viande sacrifice a dautres qu'a Dieu, et

particulierement du porc (et du sanglier ?) Qui est
formellement et explicitement interdit, qualifié de

haram, illicite. Quant au vin, Dieu recommande
seulement, apres lui avoir reconnu quelques
avantages, de I'éviter et de s’en éloigner poure ét

parmi les prosperes. » (Op. Cit., p 7-8).

Pour défendre sa position,Samba Diallo évoque isepen otage
culturel des étudiants pendant leur séjour en fur8elon lui, les moeurs
occidentales ont des répercussions sur les étsdi@mangers amenant
certains d’entre eux a changer totalement leucgption de la vie. Il
affrme que ceux qui ne changent pas totalemenegeuvent dans une
situation qui ne leur permet pas de faire de chGet embarras constitue
pour eux un déshonneur dont ils sont obligés deasber. Samba Diallo
s’exprime en ces termes :

« -l arrive que nous soyons capturés au bout de
notre itinéraire, vaincus par notre aventure méie.
nous apparait soudain que, tout au long de notre
cheminement, nous n’avons pas cessé de nous
métamorphoser, et que nous voila devenus autres.
Quelquefois, la métamorphose ne s’acheve pas, elle
nous installe dans I'hybride et nous vy laisse. &lor
nous nous cachons, remplis de honte ». (Idem,
pl24).

Cette réflexion rappelle quelque peu le roman deydSu
Badian,Sous l'orage qui dépeint avec acharnement le déracinement des
jeunes africains sous l'influence du nouveau modevik issue de la
colonisation. Partagés entre tradition et moderndgtte situation crée des
conflits de valeurs qui met la nouvelle génératidens une posture
d’hybridité. Celle-ci a commencé a émerger penddat période
postcoloniale pour qualifier la multiplicité des arlyements
comportementaux que prenaient les africains dprgsexpérience avec le
mode de vie occidental. Cette problématique a est®& Mireille Rebeiz
(2014) qui lui consacre une importante étude, dsms article intitulé
« Berkane ou le déracinement dans I'hybridité idainé ». Elle y montre
I'instabilité morale dont sont victimes les persesrsoumises a plusieurs
cultures. Ainsi, dans sa description, elle présdémtphénoméne sous deux
formes : une forme relationnelle et une forme pamstie. La forme
relationnelle est liee a l'espace, au temps et dargue. La forme
personnelle est étudiée a travers Berkane, le peag@ principal, a partir
duquel elle met en évidence le dilemme auqueltilceafronté. En effet,
Berkane est a la recherche de son chez soi de mag@emanente entre son
pays d'origine et son pays d’adoption. Aussi, eglartagé entre la langue
de son enfance qui lui rappelle sans cesse sagheedle qu’il a adoptée et,
enfin, le fait qu’il soit solidement rattaché a spassé a travers ses
souvenirs.
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Sous un autre angle, 'ceuvre de Seydou Badiangpliengrenage
dans lequel aujourd’hui sont prises de nombreusesopnes: la diversité
des origines ethnoculturelles et les religions anéta plupart d’entre elles
a se poser des questions sur leurs croyances.f&n lefsque les valeurs
traditionnelles africaines, qui sont souvent sasak, entrent en
confrontation avec des réalités différentes dgu I'on a toujours connu
et auxquelles I'on n’est pas du tout indifférertss bouleversements, des
doutes et un mal étre naissent et agissent saeolaportements individuels
et méme collectifs.

La situation de Samba Diallo n’est guére différeftie France, il sera
confronté a des cultures différentes, a d’autresiénes de voir le monde, a
des vérités auxquelles il sera obligé de faire.f&mn séjour, de méme, I'a
conduit a cétoyer de nombreuses personnes aveeattags différentes de
la sienne. A travers les échanges, il se rend ammgpe leur vision du
monde est différente de la sienne, et les réflexid@veloppées lors des
discussions lui ont permis d’élargir sa perceptioelative a la croyance
religieuse, au sacré, aux traditions et aux modwes. différentes visions
gu'’il a découvertes, bien que différentes de celi€d a toujours connues,
vont remettre en cause tout son questionnemertif ieléexistence de Dieu
et qu’il a entretenu a travers son éducation. Ghitdité crée en lui un mal
étre douloureux et sévere qui finira par le tramafy totalement. On le
découvre dans son état mental qui n'est pas au foeap.162) amplifié
par la morosité de I'atmosphére dans laquellevihiti Avec Marc, le fils de
son ami Pierre Louis, Samba Diallo explique lui-neéson mal: «(...). Ici,
on dirait que je vis moins pleinement qu’au pays Déllobé. Je ne sens
plus rien, directement...Vous savez, tout ceci, &éfeexion, me parait
ridicule. Il se peut, apres tout, que, plus que rpaws, ce que je regrette, ce
soit mon enfance. A travers son propos, Samba Diallo remet alaénet en
cause toute son éducation sociale et religieusgerag pays des diallobé.
Son attachement a Dieu pendant son enfance, sompnéhension vis-a-vis
des personnes athées ou des personnes qui onéroe@ion peu reluisante
de la religion au pays des Diallobé, I'entraineansl des échanges assez
conséquents avec son pére. Pour lui, ne pas ewiBgeu est quelque chose
d’'inadmissible tant sa foi en cet Etre Suprémefase. En France donc,
Samba Diallo se rend compte que la vérité véhicalépays des Diallobé,
n'est pas universelle et quailleurs, il existe ultes veérités. Lui qui a
toujours cru gu’il détenait ce qui était vrai se@ave dans une situation ou
il se sent désabusé. Il comprend, dés lors, quess des Diallobé, il vivait
dans une illusion. En effet, les valeurs qu’il pghétre universelles, sa foi
en ces valeurs qui le rendait important vis-a-@dul-méme et des autres, et
a travers lesquelles il avait la sensation d’agparta une communauté et de
lui étre utile, tout cela n’est gu’illusion, commsec’était dans un réve. La
découverte d’autres réalités, comme le fait queregance n’a pas la méme
valeur aux yeux de tout le monde, la crainte deisayue ce a quoi il a cru
avec force dans son enfance n’est pas la véritéersdlle, crée en lui un
tres grand déseéquilibre psychologique et méme Isoliace niveau, les
propos de Pierre-Louis clarifient la situation dgertba Diallo et a travers lui
celle de tous les intellectuels africains résigamErance :
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« Ha! Ha! Ha! Je sais ce que c’est. Ce n’est pa
I'absence matérielle de votre terroir qui vousttiem
haleine. C’est son absence spirituelle. L’Occidant
passe de vous, I'on vous ignore, vous étes inuile,
cela, quand vous-méme ne pouvez plus vous passer
de I'Occident. Alors vous faites le complexe du Mal
Aimé. Vous sentez que votre position est précaire.
(Op. Cit., p.163).

3- Problématique de la diversité culturelle.

Toute cette discussion met en évidence la faceéeadh la diversité
culturelle et religieuse qui est une grande probkiome de I'Afrique
contemporaine. Pour [lauteur, il faut encourages l&cteurs de
rapprochement constitués par la diversité desmdgtet des religions qui est
en quelque sorte des approches qui favorisent umertire des africains
sur le monde extérieur composé de différentes raeedifférentes cultures,
traditions, religions et autres. Le but est surttappréhension et la
résolution de la question de l'autre, c’est-a-dieel’altérité, a travers vision
du monde et mode de vie. C'est aujourd’hui une ssite du monde
contemporain marqué par la mondialisation et stippan le phénomene de
I'évolution prodigieuse des systemes de commumnatjui oblige a la
coopération multiforme dans tous les secteurs igig&t L'ouverture est par
conséquent source d’acquisition de connaissancessds enrichissantes
pour sa propre culture et son univers cognitif. ikinédamidou KANE est
ainsi un visionnaire qui a devance, sur ce poibtNESCO car il avait tot
compris I'importante contribution du dialogue destures a I'évolution de
’humanité. En effet, en 2005, I'Organisation destibins Unies pour
I'Education, la Science et la Culture (UNESCO), @do une convention
relative a la diversité culturelle. Cette conventiprone I'égalité des
cultures et la valorisation des savoirs authensgu8JNESCO a pris ici
des dispositions particulieres dans cette convenpour protéger les
minorités culturelles et pour éviter les chocs peiivent étre créés et qui
peuvent avoir des répercussions sur ’lhomme eteorportement. En fait,
la découverte d’autres cultures ou religions peue naitre des sentiments
ambivalents chez une personne et 'amener a legergpu encore a rejeter
sa propre culture ou religion et se laisser phagogyar une autre. Ainsi,
parlant de la diversité religieuse, Dourwe Berrgffaime que :

«Si les premieres communautés des croyants
vivaient ensemble, c’est parce qu’elles obéissaient
aux lois communes et personne ne pouvait s'insurger
contre une loi admise au sein de la communauté.
Malheureusement, aujourd’hui, ce n’est plus le cas.
Car au nom de [lautonomie que préne Ila
mondialisation, 'hnomme religieux s’'égare et remet
en cause la doctrine de sa foi pour élaborer kansie
qui répond a ses convictions personnelles et @arfoi
a ses intéréts personnel$2014)
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[lI- PROBLEMATIQUE DE LA SYMBOLIQUE DU FOU ET DE
L’AMBIGUITE DU FUTUR AFRICAIN.

A travers la symbolique du fou, I'auteur pose largle problématique
de I'avenir de I'Afriqgue au lendemain des indéperwis des pays africains.
On doit se rappeler ici que le romdraventure ambigugest parue en
1961, donc au lendemain de la liberté politigue @quinsacrait la
souveraineté internationale de la plupart des palmisés d’Afrique.

1- Sens de la symbolique du fou.

La symbolique du fou est a la fois une grande thigue littéraire et
une problématique partagées par bon nombre de menarafricains. Dans
les soleils des indépendances (1968/19&B8madouKOUROUMA pose la
méme problématique, de méme Chinua ACHEBE d#ns monde
s’effondre(1958)pour ne citer que ceux-la. Le point commun existgre
ces romanciers, c'est le fait que leurs ceuvresemtitoujours de cette
question a travers un personnage éponyme dontliptation aux nouvelles
données sociologiques et socio-politiques assimilda folie, donc a un
déséquilibre psycho-social, constitue la toile dedf de leurs réflexions :
Kourouma a travers son personnage Doumouya, legpdn Horodougou,
ACHEBE avec son personnage Okonkwo, farouche guresle lkemefuna,
respectivement dans les sociétés malinké et ibmb8eDiallo, Doumouya
et Okonkwo ont curieusement un destin commun qppelle « la mort ».
Ainsi, peut-on conclure chez ces trois romanciess lg symbolisme du fou
est également celui de la mort aussi bien organigsgcho-social que
socio-humain.

Pour revenir al’aventure ambigugil ya lieu de noter que, pour
Cheikh Hamidou KANE, il s’agit d’explorer les praofdeurs du destin de
Samba Diallo, prototype destinal qu’il faut liercalui de I'Afrique. Ce
destin est, dans sa vision des choses, synonynbénaexistentiel pour
comprendre les contours du futur africain. La fatela mort y sont les
seules voies d’accés parce qu’elles convoquemaitesition qui conduit aux
réponses cachées en touchant les racines des geafgnabyssales qui
symbolisent, en définitive, les origines authenggjuc’'est-a-dire la ou les
Ancétres et les Dieux ont fagconné et gardé I'Histessentielle du continent
qui donne sens véritable aux traditions. La folielae mort, de ce fait,
assument ici une fonction médiatrice en ce serallga’permettent de relier
le monde visible au monde invisible et, par consétjude retourner et de
réactualiser le temps mythique de I'Histoire des@res et des Dieux qui,
pour Mircéa ELIADE (1963, p.176), est le temps stdrique qui est le
véritable fondement du devenir.

On saisit aisément ici que ce devenir est lié avikon de la
transcendance que les africains entretiennent ¢kuns philosophie de
I'existence. Cette question est essentielle si ljeer Cheikh Hamidou
KANE en a fait un des objets principaux de sesxéfins dans son ceuvre a
travers les discussions de ses personnages asrmaia religion.
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2- Problématique de [lincroyance religieuse dans le denir
africain.

Le retour de Samba Diallo sur sa terre natale sexajué par son
indifférence vis-a-vis de ses croyances premidtase sera plus enclin a
s’adonner a des pratiques auxquelles il croit desnen moins. Son attitude
subjuguera d'autant plus qu’avant son départ, smouement était tel qu’'a
son retour le « fou » le nomma « maitre », se reonént son enfance ou sa
dévotion a son Dieu était forte, tellement forte dgi fou voyait en lui celui
qui devait assurer la continuité des ceuvres duxvi@aitre. Dans sa
perception, Samba Diallo était le successeur irsbtable de son vieil ami.
Il ne voyait personne d'autre que lui. Et c’est slae contexte que leurs
échanges se firent.

Cependant, le fou est surpris du changement densdtne qui refuse
d’aller & la priére. Lorsqu’il invite Samba Dialoprier, celui-ci lui répond:
« ... Je ne vais pas a la mosquée. Je t'ai déja dit dplos m’appeler a la
priere ». Ce comportement aux yeux du fou est un saerilégr il ne
comprend pas que la découverte d’autres culture&atres modes de vie
ait modifié, pour toujours, la perception de celgu’il appelle
affectueusement maitre ».

Par ailleurs, Samba Diallo sera victime de cetierté qu'’il se donne
pour exprimer ses nouvelles convictions. En efietfou refusera cette
vérité qu’il trouve inconcevable. On lit, en effdgns I'ceuvre ce qui suit :

« Tout en parlant, le fou s’était mis en marche
derriere Samba Diallo, fouillant fébrilement daas |
profondeur de sa redingote. « Tu ne saurais
m’oublier comme cela. Je n'accepterai pas, seul de
nous deux, de palir de Ton éloignement. Je
n'accepterai pas. Non .... » .

Le fou était devant lui.

Promets-moi que tu prieras demain.

Non....je n'accepte pas.....

Sans y prendre garde, il avait prononcé ces mots a
haute voix.

C’est alors que le fou brandit son arme, et soydain
tout devient obscur autour de Samba Diallo. »
(p.187)

L’acte perpétré par le fou sur Samba Diallo n’em$ pn acte isolé
qguand on veut s’intéresser a la dimension de laelaieuse chez certaine
personne. Selon Dourwe Bernard:

« En Afrigue comme partout ailleurs au monde, nous
suivons a travers les medias le choc des valeurs
religieuses qui fait autant de dégats matérielest
pertes en vies humaines. Nombreuses personnes
affrontent une discrimination fondée sur leur
religion ou leur conviction. Cette discrimination
peut, entre autres effets, limiter leur acces a
I'enseignement public, aux services de santé au a |
fonction publique. Dans les cas extrémes, de
nombreuses communautés religieuses peuvent étre
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appréhendées ou tuées en raison de leur affiliation
ou de leurs convictions religieuses.». (2014)

Samba Diallo a été victime du choix de son nouveade de vie. Cet
ouvrage remet en cause la question de la croyafigeeuse. A travers elle,
on est censé se poser les questions suivantesaylance en Dieu ou en des
dieux doit-elle amener a poser des actes immordiexfanatisme a-t-il un
réle & jouer dans la religion ? Dans ce sens, peulire que Karl Max a
raison quand il dit que la religion est I'opium gheuple ?

CONCLUSION

Aprés avoir exploré le roman de Cheikh Hamidou KANmE en
ressort a la fois étonné et fasciné au regard deda profondeurs dans
I'évocation des préoccupations concernant I'Afriquid-saharienne. Apres
I'effervescence des indépendances et des espodeteglont suscités, il est
étonnant de constater que, dans cette mouvanceugbsries généralisées,
KANE a su garder la téte froide pour porter un rdgaitique lucide sur
cette Afrique des années soixante. Il est ainsi tles intellectuels africains
de cette époque a percevoir les défis nouveaux failait relever au triple
plan anthropologique, sociologique et culturel.

Au plan anthropologique et sociologique ; il avaitmpris que les
guestions relatives a la conservation des tradifi@nl’éducation, a la foi
religieuse, aux structures sociales conditionnéedgs mutations diverses,
étaient les enjeux majeurs immédiats de cette Adrides indépendances.

Par-dessus tout cela, KANE reléve, a cette épocgja, djue le
probleme crucial qui se posera a I'Afrique conterapte sera celui de la
culture et des rapports de I'homme noir a celld=ai.effet, I'altérité ne sera
source d’enrichissement et un facteur de développepour I'Afrique que
lorsque seront cernés les contours de l'identitéieile et de la conscience
historique et psychosociale de I'hnomme noir. Seeks, le devenir de
I’Afrigue demeurera dans une ambiguité similair& enysteres profonds de
la mort dont le destin tragique de Samba Diarnat tomme d’Okonkuo ou
de Doumouya, constitue le prototype symboliquer: ai point, KANE,
KOUROUMA et ACHEBE ont exprimé une vision socio{ampologique
commune dont les faits culturels actuels démontlenustesse (Cf. les
ODD).
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Résumé

Lalittérature fait observer souvent des liens, sigslitudes entre des textes écrits par des
auteurs différents. C’est le phénomeéne de l'intgu@ité. Elle révele la transposition d'une
époque, d'un espace, d’'un peuple, d’'une histoiraers une technique de transformation
dont de l'auteur de I'hypertexte seul possede deeseAinsi, Giraudoux, en écrivant Judith
aussi bien qu’Electre, piéces inspirée des textdgbe et antique, parvient, par son génie
créateur, a produire des ceuvres toutes aussi nquigrgginales.

Mots-clés: intertextualité, influence, transposition, intiké, analogie, originalité

Abstract :

The literature remarks often bonds, similaritiesieen texts written by different authors. It
is the phenomenon of the intertextuality. It regettle one time transposition, a space,
people, a history through a technique of transféionawhose of the author of the

hypertexte only the secrecy has. Thus, Giraudoimlewvriting Judith as well as Electra,

parts inspired by the texts biblical and ancientivas, by its creative genius, to produce
works quite as new as original.

Key words: intertextuality, influence, transposition, imitat, analogy, originality
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INTRODUCTION

Phénomene qui se traduit par l'influence d’autepltss anciens ou
contemporains sur d’autres, l'intertextualité egiandue dans les lettres et
dans les arts et a donné naissance a plusieurgseles auteurs marqués
par I'écriture, le style, le genre ou I'esthétigles autres s’en inspirent pour
réaliser leurs ceuvres.

L'intertextualité qui consiste pour un auteur atpat’'un autre déja
existant, par transformation ou par imitation espuocéde littéraire faisant
intervenir un texte dans un autre. Elle est lanage d’'un texte. Mais cette
écriture nouvelle, ce renouveau dans la créatiom’gst sans nul doute le
texte-mere, I'hypotexte, mais sa transpositionpaéfe, selon la sensibilité
de l'auteur et son inspiration, son état d’esgrita fois par des emprunts,
des omissions ou encore des rajouts. A ce propds, Kristeva a pu
écrire : «Touttexte se situe a la jonction de plusieurs sexient il est a la
fois la relecture, l'accentuation, la condensatide, déplacement et la
profondeur .

L’intertextualité est l'utilisation d’'un texte pouproduire un autre
texte. Tout auteur manifestant le besoin d’écreatputiliser tout texte déja
existant. Cependant, la réécriture ne doit pasiétesimitation servile, une
production du déja-la. Tout texte se place a lisgetion de d’autres sur
lesquels il s’appuie ; il est la relecture de amdds et vient comme pour
corriger ou pour approfondir ceux qui existentrgdes interpréter.

Le phénomene de lintertextualité, bien qu’étantrdacriture d’'une
ceuvre ne doit pas, pour reprendre les termes deeNinJouvex étre
consommation, mais création, lintertextualité dstes a réécrire une
ceuvre en combinant les diverses formes mises epajeliécriture qu’a
recevoir passivement un produit déjaconstittié

Des contraintes sont donc liées a la réécritureRtdippe Gandjean
I'exprime si bien : «'adaptation théatrale ou romanesque d’'une légende
posseéde ses contraintes. L’auteur ne peut plus aifier les événements
majeurs que I'historien ne peut changer le passé auteur de l'intertexte
est dans I'obligation de conserver les éléments, ¢ faits majeurs sans
les oblitérer a I'image de I'historien qui doit deumer fidéle au passé.

La littérature naissant de la littérature commeiteBoniface Mongo-
MBoussa, tout texte est plus ou moins rattaché autre, l'intertextualité
supposant une alliance de textes.

Giraudoux, féru de jeux intertextuels, s’est safgi textes anciens
pour produire plusieurs ceuvres dramatiques Hteutre Judith Sodome et
Gomorrhe La guerre de Troie n’aura pas lieAmphitryon 38.

Puisant volontiers sa matiere dans les mythes weti@t bibliques,
'invention giralducienne porte les empreintes delles de ses
prédécesseurs. Et les ceuvres que nous nous prgpdsbadier a savoir
ElectreetJudith mettent en évidence l'influence littéraire.

Nous essayerons dans notre travail de montrer igses de
I'intertextualité a travers les marques de l'inatet celles de I'originalité
dans le théatre de Giraudoux.

'Jean-Yves TadiéL;a critique littéraire au XXe siécleParis ; Pierre Belfond ; 1987 P.221.
*Vincent Jouve La littérature selon BarthesParis ; Edition de Minuit ; 1986 ; P.221.
*Philippe GrandjeanProfil d'une ceuvre : Electre de Jean Giraudqwaris ;1997 ; P.52.



151

I- LES MARQUES DE L'IMITATION DANS LE THEATRE DE
GIRAUDOUX

Les pieces de Giraudoux, Electre et Judith, a thingles oceuvres
transposées, connaissent des signes d'analogialiirents hypotextes.
Ces analogies sont a la fois des signes externetestes. Il s’agit du titre
qui est externe, du théme, des personnages, dmdesdu temps et de
I'action, qui sont internes.

1- Le titre

Signe externe, le titre apparait comme I'élémemnidéomental de
I'ceuvre. Il est le premier contact du lecteur-spetir avec I'ouvrage et
joue un réle tres important. Il peut accrocheraiader le lecteur-spectateur,
le consommateur dans l'indifférence totdiectre fait penser &lectrede
Sophocle, auteur ancien tout comihelith fait penser au livre de Judith
dans les saintes écritures, ceuvre antérieure adaiux, d’'ou transposition.
Le titre des différentes pieces est évocateur,laédr. Mais au-dela de ce
signe apparent, nous avons le theme développédekmnavrages.

2- Le theme

Judith et Electre sont des tragédies comme la Iégende biblique et la
piece de Sophocle qui ont inspiré le dramaturgechs. Judith est la
peinture de lI'assassinat du grand général du reyen Nabuchodonosor
qui passait sa vie a persecuter et assiéger lggdgsenisins. Il s’agit dans la
piece giralducienne comme dans la bible, du mewttd®lopherne qui a
donné la paix aux Juifs qui vivaient dans la tarrgaersécutés par ces
hommes sans foi ni loi qui projetaient de les dépder et de les réduire en
esclavage. Ce meurtre de Judith est voulu par DQigu’'a inspirée a le
commettre.

Electre quant a elle, est une piéce qui porte selon IGsivin
sur« I'atmospheére tragique par excellence, celle deends meurtres ou
des méchancetés primaires »

Electreest le conflit familial indispensable a toute #dig. Il s'agit de
la haine d’Electre pour Clytemnestre sa mere, s@ns, indescriptible de
celle de la reine pour son mari et pour sa fillecéda, il faut ajouter que
I'histoire d’Electre est la trame d’une jeune fillda recherche de la justice,
la justice intégrale, totalement différente deeeles hommes et méme des
dieux. Réprouvant l'injustice, Electre veut vengen pere Agamemnon,
mort assassiné. Cette derniere ménera sa venggeueau bout car les
meurtriers seront chatiés.

Giraudoux reste fidele a la fatalité de la tragéghecque et aussi au
texte biblique, ce qui lui vaut I'imitation des pennages.

3- Les personnages
Les acteurs du jeu dramatique sont empruntés adSleppour ce qui
est de la piece éponynigectre et a la Bible en ce qui concerdadith

! ise Gauvin Giraudoux et le theme d’ElectreéParis ; Grasset ; 1969 ; P.3.
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DansElectre les personnages du tragique grec sont reprisxadption du
choeur remplacé par les Euménides, puis du récepf@reste qui est
totalement absent et aussi de Chrysotémis, simpieénequée. Dans la
piece giralducienne, nous trouvons Electre, pemgancentral autour
duquel évoluent tous les autres, Clytemnestre sa,rgpouse du défunt roi
Agamemnon et mére d'Oreste, Oreste son frere ditiiegie régent, oncle
d’Electre et Oreste, cousin d’Agamemnon, tous isdasla tristement
célébre famille royale des Atrides. Chez Giraudaomme chez son
prédécesseur Sophocle, Electre est une femme nmspantransigeance,
sa recherche effrénée de la justice. Elle se diséinpar I'amour qu’'elle
voue a son pere et a son frere Oreste. Cet amaur ges deux étres
explique sa détermination a la vengeance de sam gt€la joie immense
manifestée au retour a la maison paternelle d’@rddectre exprime chez
le tragique grec I'amour du pére en ces termge :me perdrai, s'il faut,
mais en vengeant mon perébpisode |, P.267).et celui du fréere parO le
plus doux des jours ! (...) je te tiens dans mes PERISODE lIlI, P. 296) .
Chez Giraudoux, I'amour du pére améne la jeunetiele porter le deuil
d’Agamemnon comme si elle en était la veuve. Enotgne cette
conversation qu'a eue Egisthe et sa niece :

Egisthe : « Crois-tu vraiment qu’il se plaise avtar le pleurer, non
comme une fille, mais comme une épouse ? »

Electre : « Je suis la veuve de mon pére, a ddfautres »

(Electre; 1, IV, P. 605).

Et son amour pour son frere est traduit ainsi.:kt toute cette haine que
jai en moi, elle taccueille, elle est mon amouwsup toi ... »(Electre ; I,
VIII, pp. 616-617).

Clytemnestre, elle, est la reine, la veuve d’Agamem la meére
d’Electre et d’Oreste. Elle est, comme Egisthe patile de la mort de son
époux et entretient avec ce dernier des relatiomsueeuses. Dans la piece
de Sophocle comme dans celle de Giraudoux, Clytstrenet Electre sont
constamment en dispute. De I'acte | a I'acte Iezxle tragique francais, les
échanges entre les deux femmes sont heureux, de m@enchez I'auteur
grec aux EPISODE Il et Ill. Clytemnestre et saefikkntretiennent des
rapports tres tendus, conflictuels qui mettent emrgue la difficile
cohabitation des étres humains qui, toujours enepanix disputes non
jugulées générent des haines qui, trop accrueducsent a des crimes.

S’agissant d’Egisthe, il est le cousin d’Agamemreinl’'un de ses
meurtriers. Il est un personnage incestueux, agant amante I'épouse de
son cousin avec laquelle il a orchestré et misx@awgion I'assassinat du roi
Agamemnon. Il est un usurpateur, un assoiffé devqgou qui, pour
s’accaparer le trone, a commis un régicide. Celastdie chez le tragique
grec par ces termes d’Electre Ensuite, il me faut vivre, dans ma propre
maison, en compagnie des meurtriers d'un pere ...ql# sont mes
journées... lorsque je vois Egisthe assis au troneaoe pere xParados, P.
263) et chez l'auteur frangais par I'aveu de Clytestre :« Avec Egisthe.
Et nous n’étions pas seuls..(Electrell 8 ? P. 658) mais aussi ce discours
d’Electre :« Tuez-la, Egisthe. Et je vous pardonne(Electre ; II, VIII,
P.661.)

Egisthe incarne la convoitise, I'ambition. Il estimpar son désir de
régner qui le pousse a assassiner son propre coGgnpersonnage
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représente les putschistes des temps modernesavirdr Egisthe, les
tragiques francais et grec mettent a nu le phénentas coups d’état
répandu dans le monde. Les auteurs de putschep@ania plupart guidés
par leur convoitise, leur ambition démesurée ehttisans pitié et sans
remords pour s’installer au pouvoir.

Enfin, Oreste est le fils d’Agamemnon et de Clytestre et le frére
cadet d’Electre. Aprés une longue absence du pdlaevient a la maison
paternelle. La, il chatie les assassins de son pam®uragé par sa sceur.

Giraudoux a conserveé ces personnages pour nomssntleester plus
pres de la Iégende d’Electre, mais aussi par féélia tragédie qui reste un
genre noble et par conséquent dévolue aux persesrlagstres.

Sur ceux-ci, pése une malédiction qui les condufingeste, a la
haine, aux meurtres sans merci. Leur destin rataé f

DansJudith également, les personnages bibliques sont repeisont
Judith, Holopherne, Joachim, les principaux perages. Dans |'ceuvre
giralducienne comme dans le récit biblique, Judghle personnage qui est
allé combattre le général Holopherne, ennemi dés dulibéré son peuple
du joug de Nabucodonosor, sans armée mais avdlgemee et courage.
Joachim, (prénom francisé par Giraudoux pour dodoachim) est le grand
prétre qui,dans la bible comme dans le théatre idmu@oux, a encouragé
Judith dans sa prise de décision de se rendrenajp eanemi.

Quant & Holopherne, il est dans la bible comme dansagédie
francaise le général ennemi, homme de main du edduslodonosor, son
soldat en chef en charge d’annexer la région juieela soumettre de force
si les peuples opposent une résistance. Les peagesngiralduciens
relevent de I'imitation. Aussi, I'espace dramaticaeerapproche-t-il de celui
des textes anciens.

4- L’espace dramatique

Le cadre diégétique Hlectre est un espace palatial. Dans le théatre
giralducien aussi bien que dans celui de Sophdt@etion se déroule
entierement dans le palais du roi Agamemnon, a #rBo début a la fin de
la piece, de I'Acte | a I'Acte Il. Ces notes intradives «Cour intérieure
dans le palais d’Agamemnonles scenes se jouent chez les Atrides et nulle
part ailleurs. Ces notes introductivesCour intérieure dans le palais »
(Electre I, 1, P.585) ek Méme décor Peu avant le jour(lectre; II, I, P.
628) en sont révélatrices, dans la piece de Giaudoela est révélé aussi
dans la tragédie grecque au prologue.. Oreste, Pylade et le Précepteur
débouchent soudain devant le palais d’AgamemnoifP» 255) et a
I'Exode : « Il pousse Egisthe dans le palai$B: 307).

DansJudith de Giraudoux tout comme dans le livre bibliquagtion
se déroule dans la ville juive assiégée par Hologhet son armeée.

Le tragique francais respecte I'unité de lieu déathe grecJudith et
Electrese jouent en un seul lieu. Qu’en est-il du teng8idtrique ?

5- Le temps dramatique
Giraudoux, a l'instar de son prédécesseur Sophtastetenir I'action
d’Electre dans un temps. Elle commence au lever du jourexdpfin a
I'aube du jour suivant. L’action dans sa piece délaw lever du jour et se
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termine le méme jour. Les auteurs Sophocle et Goaxi ont respecté
I'unité de temps chere aux tragédies classiquexction d’Electre se passe
du soir des noces de la jeune fille (Electre) atinm@e ses noces. Ce fait
est commun a Sophocle. Pour respecter les virgt@ae la dramaturgie
classique.

En ce qui concerndudith, I'action occupe trois journées dans le livre
saint comme dans la piéce de Giraudoux. Le mémedeairamatique est
respecté dans I'hypotexte comme dans I'hypertexte.

En définitive, Giraudoux a beaucoup emprunté augwag anciens. I
leur est resté fidele en divers points. Ainsi,iteetdes ceuvres, le genre
théatral, les personnages, I'espace, le tempsaetidn dramatiques sont
analogues a ceux des hypotextes. Cependant, leatinagga francais, dans
sa verve créatrice, a apporté des innovations dérables aux textes dont
il s’est inspiré, ce qui distingue ses pieces dleséee ses devanciers.

II- LES MARQUES DE L’ORIGINALITE DE GIRAUDOUX

Giraudoux a certes emprunté a ses prédécesselgsl manodifié les
différentes légendes d’Electre et de Judith pouterib des ceuvres
originales. Les textes giralduciens différent dedds grec et biblique par
leur architecture et leur contenu.

1- La structure de I'ceuvre giralducienne

Au niveau formel, le théatre de Giraudoux se remargar sa
longueur. SorElectre est quasiment le quadruple de la piece de Sophocle
Contrairement a la tragédie grecque, construitel’atrhitecture grecque,
avec un prologue, une parodos, des épisodes etagie ele théatre francais
est composé de deux actes comportant I'un treizeescplus un entracte et
I'autre dix pour ce qui est Hlectre Judith est composée de trois actes dont
le premier comporte neuf scenes, le second hiettedisiéme huit.

Giraudoux garde l'architecture du théatre franchifa voulu ainsi
pour donner une structure évidemment nouvelleteaggdie d’Electre, mais
aussi de Judith. Cette innovation exprime la libele celui-ci et souligne
son refus de s’enfermer dans les mémes formesitdiécrEpris de liberté
d’écriture Giraudoux ne se contente pas seulementbauleverser la
structure de la tragédie grecque. Il transformdedgent le contenu du texte
mere.

2- Le contenu de I'ceuvre

Giraudoux, en conservant les caractérisiguemuables que sont
l'intrigue, le ressort dramatique fondamental,gessonnages, I'action, s’est
livré librement a la transformation du sens desnées des textes anciens,
données intangibles, de les réorganiser a sa gudmles compléter.

Le dramaturge francais, sans s’écarter des caidmaes immuables,
sans aller contre les données originelles, faifrsalx textes dont il s’est
inspiré une réelle transformation, faisant de sesrages des marques
déposées.

Comme on le sait, toute piéce théatrale guessa propre dramaturgie
et celles de Giraudoux varient en fonction de sesgmalité, de ses
intentions, de sa sensibilité, mais aussi et sudewson époque. En effet, le
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dramaturge capte [lattention du lecteur-spectatgar sa maniere
particuliére de traiter les sujets qu’il a choisi@a similitude du sujet
n'imposant pas une conformité, mais impliquant dexiations de
traitement, ce dernier procéde a la fois par amptibn et par atténuation
tout en modifiant. Giraudoux a su en fait, greffies éléments tout a fait
nouveaux sur les sujets originels connus tandis dpseéléments en sont
retranchés. Ajoutant sa marque personnelle awedexnciens qu’il s’est
appropriés, le dramaturge leur donne un contenwesu; il les investit de
significations modernes et variées et multiplesfaRant I'ancien, il lui
insuffle du neuf.

Giraudoux s’adonne a une réappropriation totaleyerécupération des
textes anciens et en fait des ceuvres tout a fajtnates. Il réutilise et
transforme les textes existant déja dans la mesurke texte n'a pas de
propriétaire, mais appartient a tous, selon l'egpian de Philippe
Sollers .« Le texte appartient a tous, a personne, il naraa étre un
produit fini ».

Aux dires de Philippe Sollers, le texte est un bparblic, un bien
populaire et ne saurait étre la propriété privépatsonne. Par conséquent il
peut subir autant de transformations que désireusbsateur. Le texte est
en perpétuelle mutation ; il est constamment enveiment.

Tout texte pouvant étre repris avec les intentidescelui qui veut le
travailler, le modeler, le mythe d’Electre et lgééde de Judith ont subi de
la part de Giraudoux une transformation profonde. rEappropriant les
textes anciens, le dramaturge francais les modemnist en leur donnant
une certaine force ; une vigueur. La transformatjae fait Giraudoux des
textes originels se situe au niveau de la concemiale la construction des
personnages et de l'intrigue elle-méme.

2.1-Les personnages

Dans le théatre de Giraudoux, les personnagespiasitnombreux que
ceux du théatre grec et ceux de la Bible. lls guos d'une dizaine,
presqu’une vingtaine damidectre et Judithalors que ceux de Sophocle sont
seulement sept et ceux du récit biblique une dizaBiraudoux en a ajouté
une dizaine a ceux que nous connaissons a sescitrgarDansElectre
nous ne retiendrons de ces personnages secondaieeseux qui nous
paraissent plus pertinents et plus représentaidsié président du tribunal,
Agathe, le mendiant, la femme Narses et les Eureénid

Il faut le dire, Giraudoux, dans son imitation aisnévoqué et substitué
certains personnages. Selon son bon vouloir etspaci d'originalité
lauteur francais a omis le précepteur d'Orestegsent chez son
prédécesseur Sophocle, évoqué Chrysothémis la cadatte d’Electre et
remplacé le chceur par les Euménides ddestre

L’innovation de Giraudoux au niveau des actantsaegipaussi bien dans
leur effectif ; leur classe sociale que dans leanactére. Contrairement a
Sophocle qui met en scéne des personnages illystiresespect pour le
genre tragique joué pour la cour, Giraudoux intibdlans sa masse-
personnage des individus de divers rangs socianxo@ dans sa piece des
représentants d’une famille modeste, des laissesqumpte.

! ise Gauvin Giraudoux et le theme d’ElectreéParis ; Grasset ; 1969 ; P.3.
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Dans Judith également, Giraudoux met en scene toutes les esuch
sociales. On y note des riches, des moins richedestétres de basse
condition, des indigents. Judith, son oncle Josépft, partie de la classe
dirigeante, de la noblesse. Jean le fiancé deh]jud#ul, Joachim le grand
rabbin appartiennent a la classe moyenne et |l¢ Jatob, Egon l'aide de
camp d’Holopherne, les officiers de la garde duéggnennemi (Otta, Uri,
Assur) Daria, Suzanne, Sarah, Lia sont du peupknd Holopherne peut se
classer parmi les parvenus.

Toutes les classes sociales sont représentées @antragédie
giralducienne. Le faisant, Giraudoux altére le genL’interprétation
personnelle qu’il fait de ses piéces est sans wuwited une maniére de
présenter mais surtout de mettre l'accent sur iepadtés sociales qui
existent. Par-la, il veut montrer que le monde edimite pas a la haute
société, avec tout le luxe, le confort, mais gqu'd aussi des indigents qui ne
demandent qu’a étre aimés, qu’'a étre assistés.

Giraudoux, bien qu’il conserve les personnagescgraux, leur fait subir
des transformations. Ses personnages differer@metit de ceux des textes
grec et biblique. DansElectre d’Electre a Oreste en passant par
Clytemnestre et Egisthe, les caracteres diverdewmist aussi le cas dans
Judith Holopherne et Judith giralduciens sont différedés ceux de la
légende biblique.

L’Electre de Giraudoux, a la différence de celleStghocle ayant perdu
son statut de princesse et vivant dans l'indigemcerdite de sortir a
I'expression de sa soeur Chrysothémis:.C’est clair, puisque tu ne peux
méme pas, sans le payer cher, t'éloigner de ceipalaur aller prier les
dieux... »(Episode lll, P. 284), reste toujours une prineess donc plus
libre. La jeune fille se caractérise par son immeedésir de découvrir la
vérité sur la mort de son géniteur. Beaucoup phisduse et plus féroce,
elle encourage son frere a tuer Egisthe et sa lnesgue par son enquéte
elle découvre la culpabilité de ces derniers danséurtre d’Agamemnon.
Electre, silencieuse mais teigneuse inquiete.igqjuiétude qu’elle inspire,
gu’elle suscite conduit Egisthe et Clytemnestreéaider de la marier au
jardinier du palais en vue de la détourner de Sojectif et des dieux.
Electre représente la force tranquille et agisspnisqu’elle provoque chez
la reine sa mere et Egisthe son oncle la peur.

Clytemnestre la reine, quant a elle, est moins quai et moins
audacieuse que son homonyme grec qui, sans la raogéhe, avoue son
crime crapuleux et manifeste de la joie a 'annotkeda prétendue mort de
son fils et déclare : ke jour me délivre de la peur que j'avais de lui)(je.
vais pouvoir enfin vivre des jours tranquilles(&pisode IIl, P280).
Giraudoux fait d’elle un personnage visiblementintd qui n'‘ose pas
avouer son forfait. Chez l'auteur francais, Clytesine se montre plus
aimante a I'égard de ses enfants. Elle s’opposeaiage de sa fille avec le
jardinier, un homme du peupl&:..je ne donne plus ma fille & un
jardinier » (Electre 1, 1l, P. 607). Ici Clytemnestre veut se rapprarctie ses
enfants, car elle semble heureuse de revoir Ordstgenquiet : « Ainsi
c’est toi, Oreste ? (...) C’est doux, a vingt anvdie une mere PElectre |,
XI, P.620) et demande a Electre dleesser sa poursuite, de cesser de la
hair et de prendre sa cause(klectre; Il ; V; P.638). Elle se montre
repentante et cherche a se réconcilier avec saepitage. Giraudoux, a
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travers Clytemnestre traduit 'amour maternel qai au-dela de tout
sentiment. La meére reste la mére ; quelle qu'alie &8 mere est amour.
Elle aime ses rejetons qui sont les fruits de s&sidles, la chair de sa chair
et 'amour qu’elle leur porte résulte de la mat&rni

Le personnage Egisthe, au contraire de son homelggec qui est
un tyran tirant vanité de son pouvoir puisque roArgos, se montre
magnanime, plus accessible et ouvert. Cela esepite dans le fait qu'il
ait recu au palais un mendiant quil demande méne tdaiter
humainement « ...Et ne le brusque pas...Offre lui a boire...Alorsjl qu
entre » (Electre; 1, Ill, p.595-596). Egisthe le laisse assisteten plus
participer aux débats qui S’y tiennent. Le régesit@alement mu par sa
volonté de sauver sa tranquillité et celle de kEtantre la justice elle-
méme. Par ses réflexions ... La guerre se déchaine quand un peuple
dégénére et s’avilit, mais elle dévore les dernigrstes, les derniers
courageux et sauve les plus laches. (Electre; I, lll, p. 597) ; Egisthe
traduit son amour pour sa ville, et sa crainteadedir se détruire. Sa fibre
patriotique s’étant développée I'améene a vouloiivea Argos de I'invasion
étrangere, car il place au-dessus de tout le bordeesa patrie. Ici, Egisthe
incarne lintérét populaire qu’il compte placer avaelui de I'individu,
quitte a rendre injustement la justice. Il n’estple tyran d’autrefois, le vil
assassin d’Agamemnon. Egisthe manifeste de la dseséra I'égard du
peuple argien et désire en bon roi, mater la nélmelet repousser les
adversaires pour donner la paix aux siens.

Giraudoux, de par ce personnage fait découvrirawe facette des
gouvernants, des riches hommes de la haute soltieé¥ele qu’il y a en
certains un humanisme, tous n’étant pas egoisteg@iants.

Enfin, des principaux actants, Oreste s’opposeora lfomonyme
grec. Amorphe, faible, hésitant, il est guidé parsseeur, tandis que le
personnage de Sophocle semble tres déterminé #oliatout comme
Electre. Alors que chez le tragique grec le jeuamine revient au palais
pour venger son pere, le personnage giralducieoux @éveur, y revient
pour retrouver les lieux de sa petite enfance s d&s souvenirs« Tout ce
que je me rappelle, du palais dAgamemnon, c’est omosaique. On me
posait dans un losange de tigres quand jétais méthet dans un
hexagone de fleurs quand jétais sage..[Blectre; I, I, p. 586). Le
personnage de Sophocle, décidé, ne se laisse gagmnaucun sentiment de
pitié, encore moins par le remords. Tuant sa mereahg-froid, malgré
I'appel a la pitié de celle-ci, il laisse entendkeSois tranquille : I'orgueil
d’'une meére ne t’humiliera jamais plus(kpisode Ill, p. 304). L'Oreste de
Giraudoux est, lui, dirigé en tout par Electre. Uens du sang qui
l'unissent a sa mére le conduisent a refuser laévéoncernant sa génitrice
et a penser a une accusation de la part de sal@@yrelle lui dit que leur
meére a un amant, qu’elle a trompé leur pére, degigropos « Mére, est-
ce vrai que tu as un amant qBlectre; Il, IV, p. 637) et aurait souhaité que
sa mere soit innocente« Mére, je t'en supplie. Combats ainsi, combats
encore ! convaincs-nous. Si cette lutte nous rame reine, bénie soit-elle,
tout nous est rendu ! (Electre; II, IV, p. 637). Aussi, est-il en proie au
remords apres le matricide. Oreste représente larfil@l.

Au niveau deJudith, transposition des textes des Saintes Ecritures,
I'originalité de Giraudoux se percoit dans le cé&ee des personnages.
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Dans la piéce giralducienne, Judith est une jeuei®e éprise de liberté et
se moquant bien de Dieu, a I'opposé du personnidjgue tres pieux, qui
aime Dieu et« jeGnait tous les jours, sauf la veille et le joméme du
Sabbat ou de la nouvelle lune, ainsi que les aytvass de la féte ou de
réjouissance du peuple d’lsraél(@udith 8, 6, p. 1223). Chez Giraudoux,
Judith est beaucoup orgueilleuse et imbue de saopee. Elle va jusqu’a se
substituer aux soldats< Car c’est la reléve, n'est-ce pas, Jean ? du jour
par la nuit. Des beaux capitaines par les filleesthommes descendant par
Dieu montant... xJudith; I, VI, p. 210). Dans la Bible, Judith, attachee
Dieu et fidéle a luik lui restait entierement soumisgJudith 8, 6, p.223)
tandis que le personnage de Giraudoux qui étare faétre élue par
I'Eternel pour sauver les siens perd tout amour jppeu et tient des propos
blasphématoires : car elle s’est abuséd®ieu m’a abandonnée, je ne sais
pas pourquoi, mais il m'a abandonnée... |l aime dexzcréatures I'idée de
sacrifice, il les y pousse mais les détails luirépugnent... xElectre; II,
VIII, p. 243). Elle récrimine contre Dieu. Son ogjud’étre €lue est brisé.
Chez Giraudoux, Judith est la représentation d'amcissisme depuis
I'instant ou elle a été déclarée élue par Dieu mawver les Juifs a cause de
sa beauté et de sa pureté. Holopherne semble m@alsant dans la piece
giralducienne que dans le récit biblique. Alors daes la Bible Holopherne
se remarque par son commandement, les ordres ajoigé donner, son
autorité et sa rage de soumettre les peupteslolopherne dévasta leurs
sanctuaires et coupa les bois sacrés...il forca lepufations de toute
langue et de toute origine a adorer le seul Naboomsor et a le prier
comme un dieu $Judith 3, 8, p. 1218), le personnage de Giraudsix
présente comme un homme simple, généreux, prorajglea son prochain,
affectueux. Sa promptitude a aider Judith lorsdgihppelle au secours est
étonnante, pour un personnage réputé méchantiet pex ses employés,
ses subalternes mais surtout par les assiégést G&s doute ce
comportement qui a ému la jeune juive et favorsgdntiment d’amour qui
s’est soldé ou concrétisé par I'acte sexuel conpaides deux personnages,
ennemis avant cet épisode. Ce dialogue le tradhnt b

Judith : Qui étes-vous ?

Holopherne : Ce que seul le roi des rois peut semettre
d’étre...I'ami des jardins a parterre...de I'espritiatsilence. Judith II, 1V,

p. 235-236.)

L’originalité de Giraudoux se percoit au niveaus deersonnages
principaux qu’il a congus a sa guise, mais les @erages secondaires
marquent davantage la piece de spécificité. lickasstruit avec beaucoup
plus de liberté. Ce sont les éclaireurs de I'actidncipale. Dangklectre le
jardinier est I'homme choisi par Clytemnestre eisBg pour Electre. Il se
caractérise par sa discrétion, son amour pouslail; sa noblesse de cceur.
Le jardinier accorde un intérét particulier au jardt refuse qu’on en dise
du mal. Cet espace cultivé, cette portion de teesse d’étre pour lui un
simple terrain, « un terrain vague », quelconqu# plevenir la propriété, la
vie méme de celui qui en prend soin. Le jardinla@simité méme et le
jardinier dira ceci a Clytemnestr& Reine, vous pouvez me refuser Electre,
mais ce n’est pas loyal de dire du mal d’'un jarduion ne connait pas »
(Electre |, IV, p. 608.) Le jardin représente la trandtéllet y vivre éloigne
I'homme, ici Electre, de tout drame, le protége tomrles crimes, les
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complots. Et c’est la raison pour laquelle le neattu jardin affirme « Et
elle y évitera I'angoisse, le tourment, et peueéd& drame %Electre; I, IV,

p. 609). Ici, se dégage lidée que la terre esuellante, hospitaliere,
reposante, généreuse et surtout nourriciere. gasiguoi tous les hommes,
sans exception, y retournent a leur mort. Le jaediast donc symbolique.
A travers lui nous comprenons que le terre ne eefien, elle accepte tout
sans proceder a un tri, elle est le refuge de teugcours. Le jardinier est
plus qu’un outil, un chantre de I'amour, car il stgas seulement celui qui
s’occupe des plantes, qui cultive la terre, maisntslise I'amour,
I'acceptation de l'autre et la simplicité. Il semarque par sa sagesse et sa
noblesse de cceur.

Les Euménides sont des jeunes filles jouant apves le réle du
cheeur antique. Elles interviennent au début dedeepet ce jusqu’a la fin,
car elles suivent I'évolution de l'intrigue. Au doaire du chceur antique
grec, chantant et dansant et se contentant de cot@meEaction, les
Euménides y participent de facon directe. Ellestrumsent de leurs
commentaires, certes, mais a la différence du ctueiusoutient Electre :
«...Ah! Qu’il meure a son tour l'auteur de ce fatfas'il est permis
d’exprimer un tel veeu fParodos, p. 259), les Euménides s’opposent a la
jeune fille. Elles condamnent son intransigeancelaetculpabilisent :
« ...Désormais, c’est toi la coupabléBiectre I, X, p.666).

Ces personnages sont présentés par Giraudoux rommauement
comme des déesses selon la Iégende mais commeiate®illantes a
I'image de leur nom. A leur fonction de protégerdire établi et de tirer
vengeance de tous les délits et crimes capablesodbler, Giraudoux
substitue une triple fonction. En effet, elles sdiatbord I'incarnation de la
fatalitt en marche, ensuite elles révelent la @&dchée des événements,
enfin elles s’efforcent d’entraver le dénouemeagifjue. Les Euménides
ont un double visage. Elles jouent un rdle inferealsont a la fois
compatissantes. Leur r6le d’enfer se traduit danpropos de la troisieme
Euménide « ...Nous ne le lacherons plus jusqu’a ce qu'il déhkt se tue
maudissant sa sceur(klectre Il, X, p. 666). Quant a leur bienveillance,
elle se justifie dans la compassion qu’elles épeatnpour Clytemnestre
gu’elles défendent face a I'indignation d’Electre.

Giraudoux fait des Euménides des personnages neystéret
merveilleux. Entrées en scene sous l'aspect deéepdiiles sans amis ni
famille, elles grandissent a vue d'ceil. Filles égfe#s au début de la piéce,
elles deviennent grandes et ont 'age d’Electra &nl. Constituant la voix
de la raison, les Euménides se rangent du cota njorité et acceptent la
justice des hommes, car a trop vouloir cherch@rdice, on se torture et on
commet des fautes plus graves encore. Giraudoukleean s’interroger sur
la pureté illusoire des purs. L'innocence appatainme leurre et Electre
perdra a la fin de la piéce la paix de sa conseienc

Le président du tribunal est, lui, le représentdetla justice des
hommes. Cousin du jardinier, il est censé symbols@ouvoir judiciaire a
Argos. Mais il se montre incapable de représerdetol et de la faire
respecter. Le président privilégie ses intérétgdsrifamiliaux, conjugaux et
n'accorde gqu’une importance bien médiocre aux @mlels de la cité. Il
devient ainsi 'opposé d’Electre. C’est 'lhomme @esnpromis qui se laisse
guider par le bon sens. C'est pourquoi il tentedésuader son cousin
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d’épouser Electre qu'il qualifie de « Femme a his®» et de raisonner
I'alliée de la justice intégrale. Pour lut,I’humanité est toute propension
vers le compromis et I'oubli. Electre I, 11, p.592). Le président incarne le
bon sens. Il sait que I'obstination entraine sotvd®s maux difficiles a
guérir. A c6té de lui, se trouve sa femme, Agathe.

Agathe est le personnage qui se distingue parnrsmmstance, son
infidélité. Femme légere, elle trompe son épouowhait et a préférence.
Elle compte de nombreux amants dont Egisthe ebséession révele des
vérités cachées. Sans ambages, Agathe avoue le vanieux qui est le
leur : « lls croient que nous ne les trompons qu’avecateants. Avec les
amants aussi sarement..(Blectreg Il, VI, p. 643).

A travers cette femme de mauvaise vie, Giraudowt &nnu la
débauche a laquelle se livrent les femmes margescontrairement a ce
que I'on imagine ne sont pas pures.

Le mendiant, quant a lui, apparait, malgré son, deaucoup
réfléchi. Il fait des analyses judicieusasje vois ce que je vois, Vois que cet
homme a peur, qu’il vit avec la peur, la peur d'&le » (Electre I, 1lI, p.
603). Il a parfaitement connaissance de tout cesgupasse au palais, dans
la famille des Atrides « Cela n’était pas un complot d’assassins royaux
comme ici y faisant allusion au meurtre dAgamemnon. Le mandise
présente a la fois comme un dieu et un devin.

De par ce personnage, Giraudoux nous apprendigtedligence ne
nait pas seulement de la haute société.

Pour ce qui est de la femme Narseés, elle restadjuvant pour
Electre. Elle soutient la cause de la jeune fitlel@vient comme une mere
pour elle, la mére gu’elle n'a pas pu avoir en &iyhestre. Tout comme
Electre, dont I'amour du pere est profond, la femharses est une
admiratrice du défunt roi Agamemnon. Voici commehé parle du pere
d’Electre :« ...Oh ! Mon Dieu, le bel homme !... Pas une bathe.soleil
annelé, ondulé. Un soleil d’ou venait de se retleemer. Il passait sa main.
La plus belle main que jaie vue aumonde. (Electre II, IX, p. 664). La
femme Narsés qui s'est prise d’affection pour lang fille avec son
consentement, arrive avec les siens pour sauvetr&let son frere« Nous
arrivons, tous les mendiants, pour sauver Electreom frere... »Electre
Il, IX, p. 662).

DansJudith, les personnages secondaires les plus signicsdift
Jean, Suzanne, Joseph, Sarah, le garde, Pauthindoa

Jean est le fiancé de Judith. Officier de I'arméee, il est I'un des
personnages qui sont contre le départ de la jeulhe du camp
d’Holopherne pour le combattre. C’est pourquoi @ woir Suzanne, une
jeune femme admiratrice de Judith pour qu’elle fag cette derniére dans
son entreprise d’aller dans le camp ennemi. Podaice, Jean et Suzanne
mettent une stratégie en place pour éviter a lagé€ille de rencontrer
Holopherne traité de brute, de monstrueux, de banar les Juifs.

Suzanne, est cette fille qui pense que la vieud&h] sa pureté doit
étre préservée et donc contre le fait qu’elle seleeau camp d’Holopherne
d’ou selon elle, la jeune fille vierge ne reviengh@s sans avoir perdu sa
virginite.
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Sarah est I'entremetteuse qui va provoquer I'hiatmdn de Judith en
la précipitant dans les bras de I'un des aide-aapcd’Holopherne ayant
mis une farce sur pied, ou Egon jouait le role doégal.

Paul est I'un des Juifs qui, avec Joachim le gnatndbin sont allés
convaincre Joseph de laisser sa niece Judith allecamp ennemi pour
combattre Holopherne et sauver son peuple, detaiten de la piece. Il a
joué également un réle important dans la récupgrate la jeune fille, a la
mort d’Holopherne et pour son retour triomphal &ité juive.

Joachim, tout comme Paul, est le porte-paroleida.Dl joue le réle
de persuasion aupres de Judith. Au début de |a piezest chargé de faire
savoir la volonté de Dieu, mais aussi de I'enserdbkejuifs a Joseph et a sa
niece élue pour sauver le peuple juif du générakmm Holopherne et son
maitre le roi assyrien Nabucodonosor.

Les personnages constituent les signes majeut®oritfinalité de
Giraudoux. Néanmoins l'intrigue elle-méme n’est paggliger.

2.2-L’intrigue

Giraudoux a fait subir a I'histoire Blectre et deJudith une énorme
transformation. Aussi les faits sont-ils I'objetide certaine innovation.

Dans la tragédie francaise, Electre ne connaitdeasle début les
meurtriers de son péere. Ce n’'est que progressiviemqeelle apprendra la
vérité. L’histoire dElectre n’est pas le récit de la vengeance comme chez
son prédécesseur, mais celui d’'une enquéte tréstieuse menée par la
fille d’Agamemnon. Elle procéde par questionnemepdr interrogatoire.
Electre, par une attitude intellectuelle demande pleuves, recueille des
indices, cherche a savoir les mobiles de lI'assassie son pére. Chez
Giraudoux, alors qu’Egisthe veut devenir roi etv&UArgos en épousant
Clytemnestre « Tu reconnais que si j'épouse Clytemnestre, la ¢ tait,
les Atrides se sauvent...(lectre I, VIII, p. 655), ils ont déja régularisé
leur situation chez Sophocle et ont méme eu desmenfEn témoignent ces
propos d’Electre « ...en couchant avec le tueur (...) a qui tu te donnes
aujourd’hui des enfants ¢Episode I, p. 273).

Outre ces faits, dans la tragédie francaise, Bargu crime
d’Agamemnon est une épée. Le mendiant ..Egisthe poussait de grands
éclats de rire...Et il plongea I'épée. Et le roi dess n’était pas ce bloc
d’airain et de fer qu’il imaginait, c’'était une doa chair facile a
transpercer comme l'agneau.. (Blectre Il, IX, p. ) tandis que le tragique
grec le fait mourir sous coups d’'une vieille hache.chceur le dit bien :
« ...la vieille double hache au bronze tranchant sagsielle il succomba
dans d’infames violences.. (Bpisode I, p.270).

Toujours au niveau des faits, Clytemnestre de udwmax n’offre
aucune libation au défunt roi, son époux, alors spe homonyme grec le
fait. Clytemnestre de la tragédie de Sophocledtitr des libations sur la
tombe d’Agamemnon pour se purifier mais aussi poptorer le pardon du
mort. Dans la piéce giralducienne, la reine n’estiltlée par aucun réve,
sinon par la couleur rouge<:Elle a mauvais sommeil parce qu’elle a peur
...de tout...tout ce qui est rouge, parce que c'esdathg. »(Electre I, 1, p.
589 ). Le rouge la tourmente terriblement parcel ¢wi'rappelle le sang de
son mari gqu'elle a aidé a verser. Coupable de ¢riggs mains sont
entacheées.
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Chez le dramaturge francais, la jeune Electre pesinise a un
homme, le jardinier du palais, alors que celle agph®cle n'a aucun
prétendant.

Outre cela, les assassins d’Agamemnon recoivemnt dbatiment
ensemble dans la piece de Giraudoux. Sophocle, goart, les fait tuer
'un aprés l'autre. Chez le tragique grec, Clytestr& meurt en I'absence
d’Egisthe. Mais c’est de retour au palais que eelsiera tué, et a I'endroit
méme ou il mit fin aux jours du roi des rois. Tandue les justiciers (Oreste
et Electre) de Sophocle sont tout a leur joieskaits d’avoir vengeé la mort
de leur géniteur par le chatiment infligé a seassias, le remords s’empare
d’Oreste chez Giraudoux et Electre méme, la gramdiéférente, perdra la
paix de sa conscience, bien qu’elle affirme éttesfsate.

Par ailleurs, Giraudoux, introduit dans son treédér mystere des
symboles. On le voit, avant le chatiment de Clytestre et Egisthe, il fait
survoler subitement un vautour, symbole du malhaurdessus d’eux. La
présence de l'oiseau au palais présageait une mat@anort. C'est un
signe annonciateur de l'instant fatal que vivracleuple illégitime de
Clytemnestre et d’Egisthe.

A ces faits, il faut ajouter que Giraudoux a idut dans son ceuvre
une invasion étrangere. Les Mycéniens sont mengaeses Corinthiens.
Ces termes en sont révélateursLes Corinthiens nous envahissent, sans
déclaration de guerre, sans raison. lls ont péndaénuit dans notre
territoire par bandes... ¥Electre II, VII, p. 647). A travers cette attaque-
surprise, I'auteur veut sans doute nous montremrgpouvoir sans titulaire
légitime est la proie facile des ennemis, car feagPour résister, tout
pouvoir doit étre légitimé, le titulaire étant leargnt de [lintégrité
territoriale.

Hormis cela,Electre est une piece ou transparaissent des allusions
incestueuses qui enrichissent les tragédies classid.'ceuvre offre des
situations de relations incestueuses traduites lpasoudaine affection
d’Egisthe pour la fille d’Agamemnon. Ce sentimentégrouve le régent
pour sa niece est un amour inavouable. Egisthe aertainement Electre
dans le secret et c’est seulement au soir de gputilde fait savoir.

Le mendiant : Alors voici la fin... Et il y a pougéternité un couple
Clytemnestre-Egisthe. Mais il est mort en crianhom que je ne dirai pas.

La voix d’Egisthe, au dehors : Electre...

Hlectre Il, IX, pp. 665-666)

Dans Judith de Giraudoux, Judith s’est rendue au camp
d’'Holopherne apres avoir été sollicitée par sonppeumais par orgueil
surtout, orgueil d’étre élue non par des hommesspar I'étre Supréme,
Dieu : « Car c’est la reléve, n'est-ce pas, Jean ? du jpar la nuit. Des
beaux capitaines par les filles. Des hommes descgnghar Dieu
montrant...Aux hommes maintenant !.(Judith, I, VI, p. 210), tandis que
dans le récit biblique, le départ de Judith esontalire. La juive de la Bible
a décidé toute seule, sans influence aucune d'allefront, apres avoir
appris le découragement de la population et lespéseayant conduit le
chef de la ville & la livrer aux ennemis si aprimjgours I'eau continuait a
manquer :

« On lui rapporta comment la population découragée
par le manque d’eau avait critiqué le chef de lig.vi
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Elle apprit aussi comment Ozias avait répondu aux
gens et leur avait promis de livrer la ville aux
Assyriens au bout de cing jours. Elle envoya la
servante qui s’occupait de tous ses biens chezsQzia
Chabris et Charmi, anciens de la ville, pour lasrpr
de venir chez elle. Quand ils furent arrivés, e

dit : « Ecoutez-moi... : je vais faire une chose,tdon
nos descendants entendront parler de génération en
génération... Avant la fin du delai que vous avez
fixé pour livrer la ville & nos ennemis, le Seigneu
viendra au secours d’Israél en se servant de moi...
(Judith 8, 9-11 ; 32-33, p.1223-1224).

Dans le livre saint, Judith, avant de se rendreauap ennemi, est
allée au temple de Jérusalem pour prier Dieu,dafier son peuple assiégé,
la bataille qui se livrera, en un mot le sort deifs])en guise de préparation
au combat :« A 'heure du soir ou, dans le temple de Jérusalem
présentait I'offrande des parfums, Judith s’inclijpgqu’a terre... et pria le
Seigneur a voix haute... Dieu mon Dieu, écoute lae/euie je suis... Fais
en sorte que tout ton peuple, que toutes ses tabaogrennent que tu es le
Dieu fort, tout-puissant, et que toi seul protetgaél » (Judith 9, 1 puis 4-
14, p. 1225), alors que la Judith giralduciennecoasacré aucun temps a la
priere. Elle y est allée en comptant sur son iigeatice et certainement sur
sa beauté.

Toujours au niveau des faits, alors que la juiudidue n’'a pas
connu de souillure du corps avec le général en dbgfarmées assyriennes
parce que protégée par Died :..Voici la téte d’'Holopherne... Le Seigneur
I'a frappé par la main d’'une femme... Aussi vrai tri&eigneur est vivant,
lui qui m’'a protégée tout au long de mon entreprisél n'a pas pu
commettre le péché avec moi ; j'ai évité la hortke @léshonneur. Judith
13, 15-16, p. 1229), celle de Giraudoux a connfforelrement avant d’étre
reconstituée. La Judith francaise s’est éprise plrerne et s’est offerte a
lui avant de se rappeler sa mission qui est decxaile général. La piece
giralducienne montre des scénes de transfiguratiole réveélation divine, a
la différence du récit bibliqgue. Chez Giraudoux,gamde témoin des faits se
transforme subitement en ange du Seigneur et révélgith que le meurtre
d’Holopherne constitue un miracle de Dieu ; ella pas tué par sa propre
volonté, mais par celle de Dieu. Elle n'est quadfrument utilisé par
I'Eternel pour libérer son peuple du joug du peuséar : le garde :

« ...Reprenons-la ta nuit, de sa source a son terme...
nous jubilons, car sur ton corps nu I'on ne voyait
plus que des armes, tes ongles aiguisés, tes dents
fourbies, jusqu’a ton front si poli et si plein qu’
heurtant de toutes ses forces le front d’Holophdrne
l'eGt fait éclater... Dieu avait décidé que
d’Holopherne rien ne te toucherait... » (Judith, IlI,
VII, p. 261).
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Dans le théatre de Giraudoux, la transfiguration darde
d’Holopherne en ange influe sur le comportemeniwtéth qui dit avoir tué
par amour. Renong¢ant a son idée de venger le damérami qu’elle a elle-
méme décapité, parce que se réclamant sa veuwpjevies siens par Jean
son fiancé montrent sa téte en parcourant le carges alliés qui finissent
par lacher pied et combattre avec les Juifs/ous le savez tous! jean a
montré sa téte a la foule ! je me vengerai de Jeaghe tous ceux qui I'ont
vue, quel que soit leur nombre(3udith, 1ll, VI, p. 257), Judith accepte la
récupération pour faire la volonté des siens, &@edire mener une vie de
consacrée Joachink: Tu habiteras désormais la synagogue...Des demain
tu auras la surveillance des familles sans régés écoles sans morale, des
filles. Tu les jugeras au tribunal de la synagogue...

Judith : « J'accepte. J(dith I, VIII, p. 265)

Par la transfiguration de Jean, du garde d’Holopheet la
reconstitution de Judith, Giraudoux veut souligterfait que rien n’est
impossible & Dieu, 'omnipotent. Il est capabletat utiliser pour arriver a
ses fins, pour 'lhonneur de son nom.

En définitive, les pieces giralduciennes ont ifhtant au niveau de
la structure de la tragédie que de son contenu.t&Séss sont une pure
invention. Que retenir de tout ce qui précéede ?

CONCLUSION

De par notre étude, il ressort que Giraudoux a $uifiluence de
plusieurs auteurs dont Sophocle, Homere, Racimeneéme été inspiré par
la Bible. Le dramaturge francais, pour produire psace Electre s’est
inspiré du tragique grec. Il a fait de son ceuvre tragédie a linstar de
celle de Sophocle, mais non une pure tragédie, nmgigragédie bourgeoise
ou on voit évoluer des personnages illustres atindisdal, en un lieu et en
un temps, mais aussi des personnages de bassdiagndes indigents.
Dans son imitation, Giraudoux, opérant par omissieinrajouts, fait de son
théatre un art spécifiqu&lectre nous renvoie la triste image de I'humanité
avec ses différentes composantes, riches, moinesriet indigents, rompant
ainsi avec le genre tragique qui est le genre yegllence de la majesté, de
la royauté, du prestige. Procédant ainsi, 'autdomne un autre sens a la
tragédie ; il atténue, banalise le genre. L'oppasitriches/Pauvres dans
Electrerévele les deux entités d’'une méme réalité enfaitre de ce que le
monde ne se borne pas aux nobles et fait prendisciemce a la société de
son mangue d’amour, de son égoisme et de sonidgust

A traversElectre Giraudoux traduit la possibilité d’'un monde nesiif,
d’'un monde juste, ou les crimes ne resteront pgsumis, un monde
d’amour, juste et fraterneElectre est une exhortation a une vie plus
humaine. De cette piéce, ressort le désir de Kamutdéhumaniser I'espéce
humaine. La lecture de la piéce permet au lecteeictateur d’avoir une
vision plus grande de ’humanité. Le monde espameser, a refaire.

Giraudoux se sert de ses écrits pour faire prermngscience a
I'humanité. Son ceuvre dramatique est celle dedticgi sociale, de la paix,
de la pureté morale. Cherchant la réhabilitatiotirdenanité, le dramaturge



165

peint des personnages aux visées permanentes édaolss que sont les
différentes héroines.

A travers Judith dotée de bon sens, d'intelligegtcdelectre qui incarne la
lumiere, le jour, Giraudoux fait lever un jour neawu sur le monde,
espérant en la fin de I'absurde de 'lhomme et améhement d’un monde
plus sensible, paisible, édénique et fraternel.

Giraudoux, en peignant Judith et Electre virilesnifeste le désir de
révolutionner la société humaine. Réprouvant [$tige faite aux faibles et
aux necessiteux, 'auteur marque son désir de remepsilence coupable de
I'hnumanité qui couvre les crimes et laisse leurteans en liberté ; par
crainte de provoquer d’autres désastres.

Giraudoux, de par son Electre, pense gu'une nauvedlissance est
mieux que la désespérance. Nous comprenons lagtesrévolution se fait
au prix du sandgzlectredevenant la tragédie de notre siécle.
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Résumé :

Cet article se propose d’'étudier les problemesusadie des pronoms personnels substitut
de fonction grammaticale complémentaxle, les lui, leur, eux enety» dans un corpus
du francais parlé et écrit en République du Cotiggagit pour nous d’examiner, en nous
appuyant sur les approches pronominale, psychonmgean et sémantactique
respectivement développées par Claire-Blanche Besitee Gustave Guillaume et Gabriel
Manessy la distribution problématique de ces pranafin d’en déterminer la véritable
cause et de proposer une piste de solution.

Mots-clés: Rection verbale, Pronoms personnels substitbitancais parlé et écrit,
République du Congo, Norme, Solécisme, Approchengronale, Psychomécanique,
Sémantaxe.

Summary :

This article suggests studying the problems ofude of the personal pronouns substitute of
grammatical function(office) complementld, le, les lui, leur, eux enandy " in a corpus

of spoken and written French in Republic of the @urit is a question for us of examining,
leaning on the pronominal, psychomécanic and sémfaot approaches respectively
developed by Claire-Blanche Benveniste, Gustavdldmie and Gabriel Manessy the
problematic distribution of these pronouns to datee the real cause and propose a piste
of solution.

Keywords : verbal Rection, personal Pronouns substituteskesp@and written french,
Republic of the Congo, Norm, Solecism, pronomingbpfoach, Psychomécanique,
Sémantaxe.

INTRODUCTION

Les pronoms personnels substituts compl&rsorit d’une importance
fondamentale dans la projection verbale aux finga#ormité syntaxique
et précision sémantique. En clair, leur usagerigsitaire des principes de la
rection et des contraintes de la catégorie lexiddle verbe. D’aprés
Jacqueline Pinchon (1972 : 74), «a lire les ogesade grammaire on
pensera qu'il y a une norme », c’est celle-la gtiqualifiée de standard.
Cette derniére obligerait les usagers africaingg@mnéral et congolais en
particulier, qui ont pour langue officielle et véulaire le francais, a
construire des énoncés centripetes du point de deel'économie
grammaticale, plus précisément appeliticisation’. Mais dans le contexte
géographique de production de nos énoncés a anatgde norme souffre
de désobéissance remarquable. Car le verbe frapca& soumis a des

! e cliticisation est le fait de donner un caractigque, de créer un lien de coordination.
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bousculades ou restructurations syntactico-sémaagj du point de vue de
'usage des pronoms adverbiaux et personnels sutisstde fonction
grammaticaleomplément d’objett complément circonstanciel

La problématique de cette réflexion est fondée smirqu’on pourrait
normalement qualifier deolécismes et barbarismebés a I'emploi du
microsystéme des substituts grammaticaux énonedessus, en francais
parlé et écrit en Républiqgue du Congo (désormai&(P Ainsi, un
questionnement composé de trois interrogationsegléydont la principale
est la suivante: quel est le fonctionnement sy@sémantique des
pronoms personnels substituts en FPEC ? A cetteipale se greffe deux
questions subsidiaires. La premiére, posent-ilspileblemes de genre, de
nombre ou de personne grammatical dans notre c@rhasseconde, a quoi
sont-elles dues, les agrammaticalités observésiapaiort aux registres de
langue utilisés par les usagers ?Ce questionnemesus conduit & de
formuler trois hypothéses dont la principale, seiige deux secondaires, est

e La représentation pronominale serait le  phénoméne
morphosyntaxique qui marque, le plus, la mise acgbrogressive
d’'une norme endogéne au Congo-Brazzaville pour m@ésons
précises.

* Les pronoms personnels substituts poseraient delslepnes de
genre, de nombre et de personne grammaticaux, E@.FP

* Les emplois défectueux des pronoms personnelsitibsin FPEC
ne seraient justifiées que par des raisons intrasygues et
extralinguistiques.

L’objectif de cet article est de décrire les particités morphosyntaxiques
liées a I'emploi des pronoms personnels substitotspléments en francais
parlé et écrit en Républiqgue du Congo, tout enfjast I'existence de ces
particularités. Notre étude loin d’étre la premidtegenre, jette un éclairage
nouveau sur l'usage des substituts grammaticauxoembinant les deux
pbles de la communication verbale: l'oral et liecrL’approche
pronominale de Claire-Blanche Benveniste nous ierde base pour
'analyse du corpus. Cependant, pour répondre deiemea objective et
conséquente aux différentes questions soulevéeslagmoblématique, elle
sera complétée par les apports de la psychoméeanitpu Gustave
Guillaume, de la sémantaxe de Gabriel Manessy.

- CADRE THEORIQUE ET DEFINITIONNEL

Le microsysteme de la relation actanciel secondamemis a étude,
renvoie a deux sous-ensembles a savoir celui plesoms personnels
substitut{la, le, les lui, leur eteuxet celui de fnety} qui sont a la fois
pronoms adverbiaux et pronoms personnelsreprésentardssurant la
fonction syntaxique de complément verbal dans éegssus de construction
sémantique. La notion fondamentale sous-jacentees @eux sous-

'Le solécisme est tout simplement une faute coatrgyhtaxe alors que le barbarisme est
une faute de langage qui consiste, soit a se sgevinots forgés ou altérés, soit de donner
au mot un sens différent de celui qu'ils ont re@ildisage, soit enfin de se servir de

locutions choquantes et extraordinaires.
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ensembles d’éléments discursifs est celle ptenom a définir trés
clairement. Selon Gérard Moignet :

«Un pronom est un substantif purement formel,
dépourvu de matiere notionnelle particuliere que le
discours peut requérir. C'est une forme vide de
matiere d'expérience d'univers, qui, parce qu'un
substantif serait impossible ou inopportun, enttien

place en recevant de la situation ou du contexée un
charge notionnelle de circonstance ». (1967 : 76)

Pour Jacqueline Pinchoibid.) le pronom personndlii représente des
personnes, les pronoms adverbiamety des animaux ou des choses dans
la langue d’aujourd’hui. Mais cette norme prendpisdes auteurs, une
forme plus ou moins stricte : pour les uns, c'est tegle qui souffre des
exceptions, pour les autres ne pas la respectrtomber dans un parler
négligé. Chez Maurice Grevisse (8 498, N.B.) paengple, employés
comme pronoms personnelen et y représentent le plus souvent des
animaux, des choses ou des idées abstr&itesty s'emploient parfois pour
désigner des personnes... Au lieu d’emploger pour représenter des
personnes, on emploie le plus souvent le pronorsopeel proprement dit.
(Sauf toutefois, quand en a une valeur partitideds services que j'ai regus
delui. Quant &y, il ne se rapporte guere a des personnes qu'agecetbes
comme penser, se fier, croire, s'intéresser, 860R).

En ce qui concerne les études de la pratiguigancais en Afrique, on
remarque que ces pronoms posent plus de problémesrdormité a la
syntaxe du verbe. Mais au lieu de les considéremoe fautes, ces usages
sont plutdét qualifiées de particularités morphosyigaes a cause de la
généralisation. A ce sujet le linguiste camerour@ervais Mendo Ze
(1990) : 11) écrit « dés I'instant qu’une fautegg@éralise, elle cesse d'étre
une et devient pour nous un emploi particulier @dun¢ais dans notre pays
», Cela vaut autant pour tous les pays francophoAessi, les Congolais se
construisent une norme endogene liée a I'emplopdesoms compléments
considérés pour cette étude dont les causes sdéteaminer. Mais pour
mieux comprendre les logiques de cette grammaiteuble facette, tant de
la rue que de I'école congolaise (au niveau deges)eet eviter d’étre
subjectif dans la réponse, nous convoquons tr@seritpues linguistiques :
I’Approche pronominaledéveloppée par Claire- Blanche Benvenistel.
(1999)et approfondie par Eynde & Mertens (2003Rdsichomécaniquee
Guillaume approfondie par Moignet (1982) et S&@mantaxede Gabriel
Manessy (1994).

S’agissant de I'approche pronominale, BlaBenvenistetal. (1990 :
35) précise que « L'unité syntaxique premiére esstituée par les relations
établies entre un élément constructeur, le vetdesdermes qu'’il construit.
».Karel Van Den Eynde et Piet Mertens la résumermes termes :

« L'approche pronominale est une méthode de
description syntaxique qui préconise I'étude
systématique de la valence a partir de la reladion

proportionnalité qui existe entre les dépendants
lexicalisés (et des lors spécifiques) d’'une patt, e
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d’autre part, les éléments de référence minimaée qu
sont les pronoms. »(2003 : 65)

C'est de cette théorie linguistique que nous entpnsles outils
d’analyse dont lavalencequi est une propriété du verbe en tant que noyau
phrastique d’avoir des éléments antéposés et mEgtpdlous mettrons un
accent particulier sur la caractéristique fondamlende la valence qu’est la
rection. C'est le caractére du verbe qui est accompagneé olude deux
compléments d’objets (COD et COI). En clair uneafé&ance syntaxique
doit déterminer le type de pronom clitique requas la catégorie lexicale du
verbe, ce que souligne Jose Delofeu en ces termes :

«La notion de rection par une catégorie
grammaticale suppose qu'il existe des contrairnees d
forme imposées par l'unité rectrice sur l'unitéigég
(...). L'élément recteur contraint le régi en le dais
entrer dans un certain paradigme : étre régi par le
verbe, c'est étre affilié par lui a une organisatio
paradigmatique. »(1991 : 21)

Dans l'avant-propos deStudes de psycho-systématique franga@érard
Moignet cité par Ngamountsika souligne que :

« Les linguistes qui s’intitulentguillaumiens ont
recu du maitre cette lecon, que I'objet de la listgu

est moins de produire une théorie de la langue que
de découvrir, par des moyens d’analyse appropriés,
la théorie - secréte - qu’'est, en soi, chaque
langue. »(2007 : 71)

La psychomécanique met un accent particulier surnddion
d’incidence Le principe de I'incidence se définit par Moigeemme :

« La nature du support auquel est référé I'appert d

signification (...) qui est demandé a I'expérience de
'univers que la pensée a pu acquérir. Prédiquer,
c’est assigner une matiére notionnelle a un support
formel.»(1982 : 14)

Raemdonck (2010 : 64) pense gu'« elle (I'incidenes) la relation
entre un apport et un support de significationppert se faisant soit par
détermination, soit par prédication ». Il s’agir& doir comment se
comporte le pronom complément vis-a-vis du verlamsda construction du
sens chez les usagers congolais, du point de vialisée, pour pouvoir
dégager les véritables raisons d’étre des empéifituges par rapport au
systeme francais.

Quant a lasémantaxe Manessy se fonde sur I'apparente incompatibilité
entre la forme et le contenu du francais a expridesr réalités africaines en
soulignant que c’est :
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« Son inaptitude maintes fois a rendre compte
exactement en dehors du domaine de Ia
communication référentielle de ce qui différenes |
civilisations africaines de la civilisation occidale

qui fait que celle-ci transposées dans celles4see
d’étre identique a elle-méme. »(1994 : 11)

Il faut noter que cette théorie justifie les écarta norme standard par
I'influence des cultures africaines qui ne se veéleiot que par des langues
endogenes. Et, du point de vue morphosyntaxiqutratesitivité du verbe
francais est calquée sur le systéeme de la langicaiak.

Tels sont les principes théoriques qui permettrdiainalyser les
occurrences et de tester objectivement les hypeshises a I'emploi des
pronoms complément dans notre corpus.

[I- PRESENTATION DU CORPUS

Les données sur lesquelles s’appuie cette étudéeprent duCorpus
du francais parlé et écrit au Congélaboré par Lionnel Kindziala-
Kindziala, dans le cadre de sa thése. Pour teet@othprendre la logique
fonctionnelle chez les usagers congolais qui nerisait pas I'emploi des
pronoms substituts, nous avons procédé au recobiservables dans leurs
conversations quotidiennes et leurs échanges dsundous avons choisi
d’'observer I'activation des pronoms dans les lieorime les restaurants,
les bureaux, les salles de réunions et de conféseswdvant deux méthodes :
I'observation dissimuléa travers la prise de notes et les enregistrefnents
pour la constitution du volet oral. Cette technigerecueil des données est
encore appeléebservation directeet est expliquée par Quivy, en ces
termes :

« L'observation directe est celle ou le chercheur
procede directement lui-méme au recueil des
informations sans s’adresser aux sujets concernés.
Elle fait directement appel a son sens d’obseraatio
Les sujets observés n’interviennent pas dans la
production de I'information recherchée. Celle-d es
manifestée et prélevée directement sur eux par
I'observateur. »(1995 : 146)

Le volet écrit a été constitué a partir de la bande 3154 formulaires
de participation des éleves de premiére et terminaux ateliers
départementaux organisés par la ERA 2015 dans 10 départements du
Congo, a l'exception de Brazzaville et Pointe-Noifdous en avons
sélectionnés 710 dument renseignés qui ont falbjdiode copie des
occurrences.

L1l s’agit des enregistrements réalisés par nouskenét ceux mis a disposition par la
Fondation Perspectives d'Avenir issu de la confégedébat sur le « Systéme éducatif
congolais et la transmission des compétences aunegepour I'emploi », organisée a
I'occasion de la Journée Mondiale des Compéteneesidunes, instituée par les Nations
Unies.

? Fondation Perspectives d’Avenir, une organisatieta société civile congolaise.
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La tranche d’ages des usagers est comprite e€lix-sept (17) et
soixante-douze (72) ans. Nous choisissons de liervaur un corpus oral-
écrit, parce pour tout mode de communication verba qui importe c’est
la correction, la justesse des phrases. C’est pourtylichel de Montaigne
(1533-1592) a son époque dit :

« La parole est moitié a celui qui parle, moitié a
celui qui écoute. C’est, en définitive, une questie
respect, aussi bien de la langue elle-méme, telle
gu’elle nous a été transmise, que de notre ou de no
interlocuteurs, lecteurs ou auditeurs.Bsgais, I,

13, De I'expérience)

De ce point de vue de Montaigne, il découle l'idgae la
grammaticalitéde I'expression importe plus dans tout mode d’éradion.
Car, l'usage des pronoms présente de défectuasitéatl’'oral qu’'a I'écrit
en milieu congolais. Et en termes de continuunrencorpus est composite,
il combine les trois niveaux de langues, a savdeér francais populaire,
courant et soutenu.

[lI- ANALYSE ET JUSTIFICATION DES PARTICULARITES
MORPHOSYNTAXIQUES OBSERVEES

Nous débutons nos descriptions par le pronom peesanibstituta

1- Du fonctionnement syntactico sémantique d&
Le pronom personnel substitist n’est malheureusement que d'un
usage agrammatical dans tout le corpus.

1) STCM 478 : Sur mon filiere d'étude, jai eu a retele
probleme sur la durée auquelle, il faut I'appliquer
(CLKK, AOSP-2015, p. 76.)
2) L3 : ma copine a vu le président - il I'a donnée@® 000
(CLKK, T7,p. 7.)

Dans (1) renvoie au groupe nominal « mon filiere d’étudegui
d’ordinaire est au féminin, mais bizarrement masg#é par I'éléve a cause
de l'actualisation du SN au moyen du déterminansspssif masculin
singulier « mon ». Néanmoini, représentant ce SN, n’est en réalité que la
forme élidée du pronom « la ». Il y a donc remplaest anormal de « la »
par «le » qui conviendrait a cette masculinisattrange du nom noyau
« filiere ». Cette agrammaticalité est due a la glexité de francais. Par
contre dans (2), le pronom personnel substitueprésentant logiguement
«la» par rapport a son référent « ma copine t>£galement en emploi
agrammatical, marquée par la transformation dueverdonner », a double
transitivité impliquant régime direct (COD) et nég indirect (COIl), en
verbe a transitivité uniquement directe. Nous yeob@ns donc un solécisme
de régime da a l'usage du pronom personnel COR {al» a la place du
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pronom personnel COI épicénelui ». Toutefois, est & noter que le pronom
personnel « |' » est aussi la forme élidée du CAB x

2- Du fonctionnement syntactico sémantique dee/I

Dans certains extraits, le pronom « le »sauformé élidée «I' » fait
également objet des solécismes, des erreurs sgotasEmantiques,
quoigu’il soit par essence du régime direct.Lesbgsr « mentir » et
« téléphoner » sont a transitivité indirecte. pelllico un COIl. Or dans les
deux phrases ci-dessous, ils sont projetés au maygoronom personnel
COD «lell'». Il 'y a donc défaut de cliticisatiopuisque le pronom
personnel qui conviendrait pour la projection desdverbes transitifs,
c’est « lui » qui est non seulement COIl mais aépiiéne.

3) L2:(...)illI"a mentiqu’'il devait venir tu vois --
(CLKK, T6,p. 7.)
4) L3: ma copine a vu le président (...) je veux awmn
numero je vaise téléphonemoi aussi
(CLK, T7,p. 7.)

Le piége est qu'on pourrait penser a un @jqusur la structuration des
équivalents de ces verbes en langues endogekeskfsa » et « ko benga
na nzela ya singa ») qui est assurément caracépaé la transitivité
directe. Mais, ces types d’agrammaticalité inviema le chercheur a
associer a la foisemantaxginfluence de la culture endogene dont la langue
est un élément essentiel) edmplexitéintrinseque au francaipour les
justifiés. Ainsi, du moment ou les locuteurs s@Hez instruits, on penserait
plus & la non maitrise de la norme hexagonale, &uk mauvaise
assimilation des cours de grammaire francaise.

Ce qui est encore tres particulier chez Gamgolais, c'est que les
verbes qui appellent forcément deux complémentdines différents se
voient étre dotés d’'un seul complément essentiel.

5) L1: mais tu peux au moins aider quelgqu’'un tu peux
I'apprendre |’ apprendrejusqu’a ce qu'il comprenne -- / L2 :
oui oui ¢a c’est autorisé --

(CLKK, T10, p. 9.)
6) L3: (...) comment tu m’as donné le coca moi je eaisore
te donne le coca / L1 : ah bon c’est comme cai-tuwas
doncl’ offrir demain
(CLKK, T6, p. 6.)
7) L2 : Pourquoi ill"a permis de rentrer au pays - il devést
creer 'incompréhension pour qu’il reste la-bas
(CLKK, T7,p. 7.)
3- Du fonctionnement syntactico sémantique dees
Le probléeme de l'usage du substitut grammatiesl dans notre corpus
réside au niveau de la rection des verbes a ddtgisitivite, qui appellent
deux compléments essentiels de difféerents rég(diesct et indirect). Dans
les trois exemples ci-dessous, nous constatonskeaecoup d’étonnement
gue la personne cardinale CABs s’emploi en lieu et place de la personne
cardinale COlleur.

! Qui appartient a la fois aux genres grammaticémxiriin et masculin.
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8) L1 : on ne peut paesdemandede partir comme ca
(CLKK, T1, p. 4.)
9) L2:(...) tu vadesxpliquer --
(CLKK, T1, p. 4.)
10)L1: (...) des gens qui aiment qu’'lmsdonneseulement
(CLKK, T6, p. 7.)
La raison d’existence de ses restructurations lesbast a notre
humble avis moins l'influence des langues congelaysii ne sont pas
forcément premieres pour beaucoup des Congoldest plus la nous
maitrise des régles de cliticisation francaise ghlige les usagers a
développer une tendance généraliser a la simpldicale la sémantese du
verbe francais. Etudions l'usage du pronom persbontique complément
lui.

4- Du fonctionnement syntactico sémantique dkli
Il'y a trois sortes des solécismes liéesemploi de lui dans notre
corpus. La premiere reléve du parler populaire,est caractérisé par son
emploi pléonastique itératif dans une méme phigsese donne clairement
a lire et comprendre dans cette phrase.
11)L2 : madame l'enfant on peut_s’eoccuper delui hein
madame - on peut s’en occuper de lui attends
(CLKK, T11, p. 9.)

Si dans (11), il fonction comme COlI, dans cette),(12accomplit la
fonction de complément circonstanciel d’accompagren(CCA). Mais le
probléme qui s’y pose, c’est celui de genre puidguecutrice en situation
d’expression de jalousie, pense qu'il s’agissaitsda congénere. Malgré
cela, elle active maladroitementa la place de la personne cardirglle.

12)L2 : tous les jours tu es avéd hein moi jaime pas ¢a - tu

sais que je suis possessive -- / L1 : ce n'estymesfemme
(...)

(C LKK, T6, p. 7.)

Ce type de construction ne tire leur origine deuae inconscience
linguistique dont est dotée la locutrice (L2). Ddlezemple (13), le verbe
« informer » étant de transitivité directe, se gttgrait au moyen du pronom
personnel complément d’objet direct (CAD(Je), qui est malheureusement
substitué par le CQui.

13)L1 : nous avons pensé rencontrer le Chef de I'iptaur lui
informer que le Congo peu bénéficier des avantagesifre
la Banque Africaine de développement
(CLKK, T13, p. 10.)
C’est juste I'ignorance de la nature tramsitlu verbe « informer » qui
justifié cette agrammaticalité. Mais comment foowctie la personne
cardinaleleur dans notre corpus ?

5- Du fonctionnement syntactico sémantique dieur
Les exemples ci-dessous sont marqués par bddsarismes, des
dysgraphies du pronofaur que les usagers confondent avec le déterminant
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possessif plurieleurs Dans ces énoncés oraux, la présence du «s» se
justifie par la liaison inhabituelle faite par &sonciateurs.
14)L3 : ceux-la aussi oteurs a demandé de partir ils ne veulent
pas - on leurs a vu quand ils sont passés
(CLKK, T7,p. 7.)
15)L1. : mon fils m’avait dit qu’oreurs avait demande 20 000f
pour partir en excursion en hélicoptére - c’'étaddu et a la
fin on leurs avait donné des diplome de participation donc
vous allez donner 1000f -1000f et vdesrs préparerez un
petit sandwich
(CLKK, T8, p. 8.)

Le caractére difficile du systéme francais la seuiigine de cette
erreur grammaticale. Cela explique encore le faill ¢ ait solécisme de
régime, dans trois phrases ci-apres. Le pronomopees COlleur est
maladroitement employé a la place du pronom peeo8@D les Dans
(17), relevant de la partie orale de notre corpaghographe ne pose pas
probleme, parce que c'est nous-méme qui avons chiing message.
L’unique raison suffisante de I'absence du « s arque orthographique du
pluriel dans cette phrase, c’est le fait que le mfais » qui lui est postposé
n'a pas d’initiale vocalique. Donc la locutrice (L@a pas eu I'occasion de
faire la liaison disconvenante.

16)L1 : on récence tous les mécaniciensleurs amene la-bas
pour travailler XXX
(CLKK, T5, p. 6.)
17)L2 : les gens si tleur fais manger et boire c’est bon mais si
tu ne fait plus ca ils vont te fuir
(CLKK, T6, p. 7.)
18)STAF 461 : Les éleves apres leurs bac veulent étedier
mais il y a pas de moyen. Pourquoi pesrs aider ?
(CLKK, AOSP-2015, p. 73.)

Décrivons le fonctionnement syntactico-sémantique pronom
personnel ontiqueux

6- Du fonctionnement syntactico-sémantique deux
Dans l'ensemble du corpus, nous avons reléwds énoncés
agrammaticaux, construits exclusivement par desesgldu lycée technique
inscrits en terminale R3.
19)STR3M 482 : que peut faire un Etudion qui n'a ks
soutien et s'il 2eux son diplébme comment peut-il faire pour
avoir la bource d’étudier or pays ?
(CLKK, AOSP-2015, p. 76.)
20)STR3M 483: Pourquoi apres avaiux le BAC technique
pour alle a université il faut passe par concoudiderne ?
(CLKK, AOSP-2015, p. 76.)
21)STR3M 492: Nous avanix la connaissance sur la
prentissage des metiers
(CLKK, AOSP-2015, p. 77.)
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Il s’agit des barbarismes relevant de la confusiws catégories
grammaticales, notamment entre la catégorie duevetizelle du pronom,
du point de vue de la différenciation du partigy@esse du verbe avoirex »
et du pronom personnel «eux ». Psychomécaniquemenant, il se
déchiffre inouiment dans la pensée de ces apprenastredoutable identité
phonique pour ces deux unités grammaticales. Gdirfguistique est da a
une parfaite incompétence linguistique, une négligesystématique des
cours élémentaires de grammaire francaise paéleges scripteurs de ces
phrases tres surprenante.

7- Fonctionnement syntactico sémantique de en
Dans les phrases (22) et (23), nous notongregmiere vue des
solécismes marqués par des emplois pléonastiqueselguent du parler
populaire. Il y a une répétition aberrante de dptonoms compléments
prépositionnels (COI) dans ces deux phrases par.
22)L5 : quoi -- hein jai déja quitté il ne faut pash occuper de
moi je te dis que il ne faut pagti occuper de moi oh
(CLKK, T7,p. 7.)
23)L2 : madame l'enfant on peutesi occuper de Iui hein
madame - on peutex occuper de lui attends
(CLKK, T11,p.9)

Le verbe en jeu dans ces phrases le vertyoprinal a transitivité
indirecte « s’occuper de ». Le pronan est une surcharge dérangeant le
bon sens, dans la mesure ou les représentés ocedeté référent aux
animés, aux étres humains. Il serait mieux de mdegajue les syntagmes
pronominaux « de moi » et « de lui ».

Il est aussi intéressant de voir commenttionne le pronom clitiqug
dans notre corpus, du point de vue des écarta@riae standard.

8- Fonctionnement syntactico sémantique dg
Comme bien d’'autres personnes cardinalafiégs supray fonctionne
agrammaticalement dans notre corpus, en parties Nemarquons a ce
niveau l'usage du pléonasme. L'usage de l'advernpiaflans sa fonction
syntaxique deCCL est une surcharge inutile dans la phrase (24erhkit
mieux de le supprimer pour éviter le pleonasmenp®i successif de deux
mots ayant le méme sens.
24)SPAM 406 : Dans quel établissement doityoaller pour
faire les études pour sortir professeur d’Histoire-
géographie ?
(CLKK, AOSP-2015, p. 66.)

Nous observons I'emploi du verbe en causeens transitif comme
équivalent lexical du verbe «devenir». Il y a doune particularité
sémantique qui se laisse percevoir d’elle-méme, dears ces exemples
construits par des éléves en série littéraire, neng@m yprend parfois
maladroitement la place du pronom le, par rapp@tplession entre
parenthése, cf. (25) et (26).
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25)STAM 126 (Je veux étre juge ou professeur) Quslies
guelgue moyens d’orientation powyrarriver ? Que faut-il
faire poury étre ?
(CLKK, AOSP-2015, p. 45.)
26)STAM 115: (Etre avocat) Comment puis-je faire pgur
arriver ? (...) Est-ce que sans la bourse peutranriver ?
(CLKK, AOSP-2015, p. 43.)
Que retenons-nous de ces analyses ?

CONCLUSION

Cette étude s’explique par le constat que I'emmles pronoms
compléments pose probleme en francais tant a lgpra I'écrit au Congo-
Brazzaville. Nous venons de nous en convaincre rér pdes plusieurs
exemples que nous avons décrits supra, en apptigessentiellement
I'approche pronominale et la psychomécanique ; paiisémantaxe pour
vérifier si ces sont les langues locales qui jigstifles écarts observés. Nous
comprenons en nous appuyons sur I'échantillon sgmtétif que constitue
notre corpus (plus 700 jeunes de niveau BEPC+3, lgumajorité des
Congolais ne maitrise pas I'emploi des pronomsqgmemsls substituts de
fonction grammaticale complément. lls ont du madién gérer la rection
verbale qui fait de la sélection du bon pronom cément un véritables
casse-téte pour des raisons bien claires, quantra oorpus. Nous avons
noté des défauts de genre, de défauts de rédankfetlest a la place de
{lui et leur}, de confusion entre le pronom plurilgur et le déterminant
leurs, et des dysgraphies dues a la confusion ent@iaef participalisée du
verbe avoir U et le pronom personnel substitut ontiqueug, des
emplois pléonastiques des adverbiaer €t y}, etc. Mais, la confrontation
des hypotheses a la réalité a démontré que lediahg-méme est la seule
cause des solécismes qui émaillent les productiswaursives des usagers
congolais, en ce qu’il est par essence tres coraplix point de vu
morphosyntaxique. L'important est d'améliorer leegrammes et stratégies
d’enseignement du francais en République du Congo
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LA SECURITE ET LA MOBILITE DES (EUVRES D’ART DES
MUSEES PUBLICS EN COTE D’IVOIRE
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RESUME
La question de la sécurité et de la mobilité desvresu d’art africaines est une
préoccupation majeure pour I'ensemble des actausecteur de la culture. Aujourd’hui, le
systeme de conservation et de protection tradibensemble étre dépassé et les
collections sont livrées a leur sort. Les ceuvrésimiles de valeur tant convoitées, qui sont
conservés dans les musées africains semblentisaigftindifférence générale. Le présent
article vise a démontrer en quoi le manque criaed ntbyens et de mécanismes de
protection face a une société en perpétuelle namapeut constituer un risque pour les
pieces rares de nos musées dont la crédibiliteeegeu. Ceux-ci ouverts aux publics,
doivent nécessairement disposer de politiques fipdes de protection et de sécurisation
convenables pour garantir et perpétuer I'ensemblewrs collections.
Mots clés : Sécurité — Mobilité - Euvres d'art — Mutation — Mes— Conservation -
Protection

ABSTRACT

The issue of security and mobility of African asta major concern for all the cultural
sector actors. Today, the traditional system ofseovation and protection seems to be
exceeded and the collections are delivered to fla¢ér. The cultural works of valuable
coveted, which are kept in museums in Africa, séesuffer from the general indifference.
This article aims to demonstrate how the seriouk laf resources and protection
mechanisms facing a society in perpetual mutatiam loe a risk for rare ethnographic
pieces of our museums whose credibility is at stadeese, opened to the public, must
necessarily have specific policies of adequate eptmn and security to ensure and
perpetuate all their collections.

Keywords: Security — Mobility — Artworks — Mutation — Museum Conservation -

Protection

INTRODUCTION

Depuis plus d'un siecle de peuplement et de mignatdes
populations africaines, certaines sociétés et leuitares se sont disloguées.
La confiscation et la vente des ceuvres aux ocadentde méme que les
pillages commis pendant des décennies lors deditsoafmés, ont rendu
vulnérables les traditions du continent.Les souetdes ceuvres manquent a
I'appel du rendez-vous du donner et du recevogs fpieces originales sont
rares, car leur authenticité les a rendues vulteégsdhce aux quéteurs et aux
revendeurs. Des pans entiers de culture n’ont gdusupport ; a la place,
des copies. Les frontieres sont devenues poreusesfad de la
mondialisation qui a fait feu de tout bois des unds locales. S'il est vrai
que chaque Etat africain dispose d’instruments atifende protection de
son patrimoine culturel, le fait que pour la plupdrn’existe pas de décret
d’application de la Loi, met en danger le patringo@insi expose.

Les cultures africaines sont ainsi dans l'impassecadse de
I’hybridité de ses acteurs. Aujourd’hui, le besdales sauvegarder devient
un enjeu supplémentaire face aux limites de mofieaaciers et techniques



179

des pays émergeants. Pourtant les pillages s'@gainiautour des rares
ceuvres mises en place par un fragile systeme musadpondant pas aux
normes et non soutenu par les gouvernants. Facemanque de
communication et au déficit de prise de consciedeel’ensemble des
acteurs, il importe de mener une réflexion glolsaieles enjeux des ceuvres
muséales, leur tragabilité, leur conservation et kExploitation face a des
personnels démunis et une population africaineppir survivre négocie sa
pitance quotidienne.

Pour gquelles raisons devrons-nous nous engager aamentexte
nouveau de libre échange, a la sécurisation depramtuctions artistiques
conservées dans nos musées ? Le museée, il faotde nepond au besoin
de la société en ce sens qu'il est non seulemeatégesitaire d’'un ensemble
de biens spécifiques et de valeurs propres a umencomauté donnée, mais
joue également un réle important dans I'éducati@rtohésion sociale et le
développement durable. Le Conseil International uhesées (ICOM) le
définit & juste titre comme wne institution permanente sans but lucratif, au
service de la société et de son développement,rteuae public, qui
acquiert, conserve, étudie, expose et transmetateinpoine matériel et
immatériel de I'humanité et de son environnemerdea fins d'études,
d'éducation et de délectation

L’objectif poursuivi dans la présente étude estd#eouvrir les
modes de conservation et les méthodes employée€piber que les pieces
se détériorent. L’'enjeu de la sécurisation des esuamsi que de celui de
leur exploitation par les Etats propriétaires, @ale leur jouissance,englobe
celui de la protection et pose le probleme de ii®mmnement et de la
création d’'un cadre favorable de travail du pergbnn

Dans le cadre de cet article, pour une meilleurapréhension de
sécurisation des ceuvres museales au Musée dess&ioil de Cote
d’Ivoire, nous allons adopter une démarche qui isteisa associera la
méthode d’investigation mise en place, les entustides échanges, les
enquétes sur le terrain aupres des personnes ressolAinsi, par la
méthode comparative et déductive, les données itigesiseront examinées
afin d’en dégager la substance concernant les regstale protection du
Musée des Civilisations de Cote d’lvoire.

- MUSEE ET PUBLIC

Le premier objectif était de restituer le musée apgcialistes du
secteur. C'est-a-dire a ceux auxquels il auraijjotos d appartenir et de
faire du musée, une institution culturelle a lapdstion du plus grand
nombre. La voie et les principes généraux de la rars place d’'un musée
sont en principe tracés par les fondateurs de Eéolagie. Mais en Afrique
sub-saharienne, les musées fonctionnent généraletépourvus de toutes
commodités. Chedlia Annabi dans son ouvrage igtitukManuel de
gestion des museées africainspnsidere qu’en Afrique ou la plupart des
collections muséales sont un héritage de l'admmaigtn coloniale, le
musée dans la conscience collective est apparu eomme institution
congue hors du continent et implantée sans étudmlgivle, dans un
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environnement ayant ses propres traditions et palarités»*. On peut dés
lors comprendre pourquoi dans cette partie du gentj du point de vue
fréquentation, les statistiques ne placent pasidi®naux en pble position
des utilisateurs des musées.

Au niveau des politiques de gestion et de fonceoment, il n’existe
pratiguement pas de spécialistes de plans de coroatiom, de
conservation, de restauration, encore moins derig&clien que ces
précautions aient le mérite de faire accroitrealgital « confiance » des
visiteurs qui trouvent un intérét a fréquenter lesge. En effet, il arrive que
les statistiques d’entrée journaliere n’enregidtaarcun visiteur. Le public
africain ne s’adresse plus a ses créations posawrir plus sur le présent et
son passé. Tout se passe comme si I'histoire etilgiésations de ces
peuples n'ont pas leur raison d’étre. Pour touskEe$s dépourvus d’une
bonne politigue muséologique, la marche vers lgnE® piétine encore.
C’est donc le lieu de rappeler a ces pays que f&mmsion du futur prend
sa source dans le passé.

D’une part, le langage de la communication musgdlautre part, la
multiplication des musées communautaires favorigetrd’accroissement
des fréquentations. Une étude menée par le Musge<Liulilisations de
Cote d’lvoire montre qu'en dehors des scolairesdes usagers de la
bibliotheque qui viennent d’eux-mémes au muséepfaulation en général
ne vient pas au musée. Il faut donc dire que Ildipidmirien ne fréquente
pas ses musées et le pouvoir public n’en fait aegomomotion pour y
remédier.ll s'agit la, de comprendre le procédéucal par lequel les
peuples sont en connexion avec leur patrimoinau@iltou comment ces
biens culturels integrent la réalité des peupless da déconstruire. Le
partage culturel indique que chaque peuple expdifiéremment son art
par les moyens et les techniques qu'il s’est lumaélonné. La résistance
des productions artistiques au changement est icéode leur arrimage
avec les sociétés qui les pratiquent.ll y a uneaditturel partagé identique
a tous les peuples. La problématique consist@isgvoir si la technique de
conservation et de sécurisation ne vont pas metir@éril les ordres de
présence préétablis par les sociétésqui, en elesassont relatives a la
dislocation qui pourrait intervenir dans l'intergem des sens communs. En
d’autre terme, comment faire en sorte que la sgation ne dénature point
les productions artistiques lorsqu’elles échapper@nleur contexte de
production et/ou de création et quel type de lisecale contexte de
création. Il s’agit d’'un certain nombre de questiement qui ouvrent la
voie a la réflexion critigue et I'enjeu de la sésation des ceuvres
artistiques.

L'objet de la réflexion est de montrer qu'il y a eumecherche
identitaire liée a la question des ceuvres d’artaifr face aux mutations et
aux ressemblances qui les traversent.Si I'hnypothésease indique que les
peuples africains se sont progressivement influetard dans leur mode de
vie qu’au niveau méme de leur de mode de produ&iafe création, d’ou
peut alors venir l'idée d'une protection ou dunécwité des produits

! Chedlia ANNABI,« Manuel de gestion des musées africainsPublications de
I'Organisation islamique pour I'Education, les Suies et la Culture -ISESCO-1435H -
2014
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culturels ? La question est de savoir s’il pewawoir un mode transversal de
sécurisation adapté a toutes les ceuvres culturelles

Trois principes guident les réflexions que nous onan

- Le principe Communautaire.

- Le principe National.

- Le principe Africain.

La question est, comment le mode de protectior egurisation au
niveau communautaire peut s’intégrer au plan natidanCe plan de
protection nationale, peut-il intégrer une poligqafricaine de sauvegarde
de créations africaines.

La problématique est a trois dimensions :

- Comment la norme communautaire de protectiont-ekel s’apprécier
au niveau national et méme africain ?

Il s’agit d’'une part, avant d’établir les lois, lesrétés ministériels, les
décrets et les conventions, de se rendre compte dilgsositions
communautaires qui existent en matiere de protecties oeuvres
culturelles et traditionnelles. D’autre part, aarplnational, comment la
politique nationale de protection peut-elle inclereson sein, les logiques
et les disparités résultant des dispositions conanmaires.

- Comment au sein de chaque communaute, les peampeshendent les
ceuvres culturelles pour assurer leur protectigagdntir leur sécurité ?

La prise en compte des dispositions communautpeeset sur le plan
national de légiférer en faveur d’'une politigue coome et unique de
protection. C’est seulement au plan internationainter africain que I'on
peut envisager le cadre transversal des mesurescdesation des ceuvres
traditionnelles.

- Enfin, au-dela des dispositions réglementai@sguestion est de savoir
si ces mesures ne sont pas de nature a limiteshi@®ps de mouvement
des ceuvres ou si cela n'a pas pour objet de ferailers-ci a I'ouverture
et aux échanges ?

En effet, la libre circulation des créations plaisés, peut étre un
handicap majeur si les dispositions précitées nesas de mise.

Certes, l'art, est expression de liberté. Les farufiart telles qu’elles
existent ont besoin d’explorer ce champ. Seulensamg la globalisation et
la mondialisation, il faut envisager des mesuregr@giées pour mieux
garantir a la fois la libre circulation des ceuwcehlurelles et leur sécurité.

L'un des meilleurs moyens de protection et de sgation des
ceuvres, est de les codifier. Toutefois, il est irtgpd de savoir si le systeme
de codification nationale des ceuvres est le mérae wus les peuples pour
garantir un processus normal de protection.

Chaque peuple, chaque communauté a ses propresnsnaige
codification oir figures 1, 1, 2 et 4. Ceux-ci sont stratifies et établis de
sorte a intégrer les valeurs et les réalités psoaree peuple.

Dés lors, il ya une logique qui préside a I'élalioradu systéme de
codification dans chaque communauté. Il s’agit,pantant de I'idée que
chague communauté dispose d’'un systéme de codbficqii lui est propre,
de savoir comment articuler les formes de codificepour construire un
ensemble cohérent qui puisse clairement tenir ceng® la question
identitaire.



Figure n°1

Dénomination : M’botoumbo

N° d’inventaire : 91. 3. 11

Dimensions :19 x 17,5 x 65,5

Poids :4,7 kg

Matériau : Bois et textile

Source: Musée des Civilisations de
Cote d'lvoire
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Figure n°2

>
3
-
-
|

5 I‘:_':'._Z
e

Dénomination : Filtre Sénoufo

N° d'inventaire : 85.16.27

Dimensions: 33,5 x 10,5 cm

Poids: 0,3 kg

Matériau : Bois

Source: Musée des Civilisations de
Coéte d'lvoire

Figure n°4

Dénomination : Masque dan

N° d’'inventaire : R2011. 133
Dimensions: 24,5x 15,7 x 7,5 cm
Poids: 3,98 kg

Matériau : Bronze

Dénomination : Tambour a Fente
N° d’inventaire : 91.2.7
Dimensions: 62,5 x 18,3

Poids: 4kg

Matériau : Bois

Source: Musée des Civilisations de Source: Musée des Civilisations de

Cote d'lvoire Cote d'lvoire
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métaux preC|eux Il existe un age de métaux qucquté l'utilisation du
bois, notamment la sculpture africaine. La raretéebs créations et la valeur
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monétaire de ces sublimes représentations recormumesie telles dans la
société d’aujourd’hui, explique en partie tout térét porté a ces objets qui
sont soumis a des vols intempestifs. En Cote d'&/oil est difficile
d’évaluer le nombre d'ceuvre d’art disparu depuisctmtact avec les
occidentaux jusqu'a ce jour. Au musée des Civibgat les collections ne
disposent pas de protection particuliére. La grasalle d’exposition n’est
pas équipée de systeme spécifique de sécuritee thaise qui facilite les
actes de vol et de pillage d'individus peu scrupxle

Entre 1990 et 2011 (considéré comme les annédslésjubeaucoup
d’ceuvres d’art de valeur ont été emportées et/twits® Hormis la plainte
de I'Etat contre X et le renseignement de la basdahnées d’Interpol par
le musée national qui a subi un pillage systématign 2011, aucune
politique soutenue de recherche ni d’alerte Intenfm été envisagée par les
autorités compétentes. Tout semble se passer cosimiE musée
n’intéressait pas le politique. Michael Botwiniaottirecteur du Musée de
Brooklyn a New York, résume le sentiment des musgas en disant que :
«a une époque ou les gens sont préts a tout, cdesomtstitutions libres et
démocratiques qui sont menacéegCité dans I€hristian science monitor
du 16 avril 1975),

Cette recherche vise a attirer I'attention des dBais sur la non
existence d’'un systeme de sécurité viable pouvamettre de sauvegarder
durablement les créations rarissimes d’autrefoist dous avons la charge
de conserver aujourd’hui. Il convient de soulighiesuffisance qualitative
et quantitative des agents de sécurité sur ledsit®lusée des Civilisations
de Cote d’lvoire.

Pour le Professeur Hydjefin (1869-1956), la sééueit un concept
social né de la nécessité instinctive de survid'@ee humain et de la
sauvegarde de ses biens acquis. Elle est une saienart, 'ensemble des
connaissances et aptitudes qui concourent a asBuatégrité physique,
moral et psychologique des personnes et la saueghas biens matériels
et immatériels. Selon lui, I'évaluation de sécurdt de sdreté est un
exercice d’ingénierie sécuritaire pour établir dice de sécurité d'une
société ou d’une institution. Elle est basée sur :

- la description analytique de la chaine de pradagpour répertorier
les cibles potentielles,

- I'identification des facteurs de risque pouretétiner les scénarios
possibles de menaces,

- I'évaluation des lignes de défense pour appréa vulnérabilité
des cibles et

- la projection des répercutions possible pour cewair les priorités
d’action.

La sécurité des ceuvres dépend donc en partietdehiaique utilisée
pour la mise en place du batiment. Une fois bBssmurs doivent subir des
mesures de protection convenables. Les cloturéses’iexiste, doivent
comporter des barbelés, des grilles électriques, pl@ntes et autres
éléments pouvant empécher les voleurs d’y accddercour doit étre
suffisamment éclairée pour détecter le moindraugttes fenétres et portes
blindées doivent bénéficier d’antivols convenabless murs ne doivent pas
étre trop poreux par l'utilisation de matériauxabies. Il faut également
veiller a ce que les réserves répondent aux nodeagcurité par une bonne
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aération, un bon rangement des pieces sur lesrégagme bonne mise en
place d’appareil pour le contréle de I'nygrométidintérieure de la salle
d’exposition, la disposition des ceuvres tiendra memd'une bonne
scénographie et du systeme de sécurité mis en. place

Pour garantir des regles de seécurité et leur bapmpdication au
niveau plus large de I'entité territoriale, il faxépertorier 'ensemble des
biens culturels des peuples et par groupe ethniduigel travail d'archivage
des représentations culturelles par zones culasiethotamment en Cote
d’lvoire, permet une bonne répartition de la spheuwlturelle. C’est dire
gu’il y a un ensemble de démarches qui présiddatnaise en ceuvre de la
politique de sécurisation des ceuvres et/ou desuptioths culturelles. Les
prémices de la politigue de sécurisation des celpaedexistant, c’est-a-
dire de l'identification de cet existant a partium répertoire établi. Il faut
assurer I'avenir des objets et autres produitucelt a partir de I'état des
lieux de ce qui existe, de ce qui a existé et caguiste plus.

- ORDRES DE VALEURS DE LA CODIFICATION DES
(EUVRES CULTURELLES ET LA RENAISSANCE
IDENTITAIRE DES PEUPLES .

1- Ordre de valeurs de la codification des ceuvres cultelles

Il'y a une dimension identitaire que la questionlaleodification
engendre. La question identitaire est au fondenusst préoccupations
récurrentes dans le domaine des arts. Il s'agisal®ir si, en résolvant
I'équation liée a la sécurité, les peuples gartkunt identité sur les ceuvres.
Autrement dit, il s’agit des techniques et méthodesisées pour la
sécurisation des ceuvres et qui ne les dénaturentEpad’autres termes, en
voulant trop mettre I'accent sur la dimension siéaine, il faut veiller a ce
que cela ne participe pas a leur désacralisatiomrn@ent garder la fonction
sacrée des ceuvres dans un ambitieux programmedigsafion ? Une des
préoccupations perceptibles en Afrique, est aassgjuestion des conflits a
répétition qui déstabilisent les plans de sécudsaties musées et des
collections. Il y a aussi question de la faibledss législations nationales
avec leurs corolaires de trafic illicite du patrim® culturel, la montée du
marché international de I'art, la prolifération desisons de vente d’'objet
d’art, le commerce en ligne des objets d’art, léer@mene des copies.

2- Larenaissance identitaire des peuples

Les musées nationaux africains nés de la périoslindépendances,
tous hérités de la colonisation, ont vu leur gestionfiés aux ressortissants
des métropoles occidentaux qui ont su créer desuitsr de transfert
d’ceuvres africaines de la premiére génération.ciEgions ont par la suite
rejoint les collections des Départements Afrique daisées nationaux de
I'Occident. Sur place, on assiste a la reproductionsein de ces museées,
d'ceuvres originels et authentiques. Les ceuvresufiesd qui sont des
copies, prennent la place de celles remplacées ldangserves.Ainsi, des
pans entiers de I'histoire des Etats Africains disparu.ll faut corriger ce
qui, du reste, a permis la fuite des ceuvres cliésrerers de nouvelles
destinations. La sauvegarde des ceuvres du patenagparait aujourd’hui
comme un enjeu majeur pour les gouvernants afgagum ont compris que,
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pour mieux communiquer dans le concert des natidssloivent aller au
rendez-vous du donner et du recevoir avec degemiti leurs sont propres.
De ce fait, pour que le processus de sécurisatitirpermanent et efficient,
il faut que chaque société par ses intellectueatsdyise des supports, des
ouvrages, des écrits pour instruire I'ensemble de communauté
intellectuelle et culturelle sur le bien-fondé destures et des productions
des différentes aires culturelles. Il faut égaleimeune les archives
Nationales des Etats, les musées nationaux danssymergie d’action
tripartite, veillent consolider et renforcer le ocadéglementaire lié a la
protection et a la sécurisation des ceuvres cuksrel

Toutefois, pour qu’il y ait un cadre réglementareadéquation avec
les réalités de chaque Etat, il faut des persomessources capables
d’élaborer et de mettre en place une législatiarréponde aux aspirations
du peuple et aux exigences des organisations aitermrales en charge des
questions liées au vol des éléments du patrimaittarel.

[lI- PERSONNES RESSOURCES, PRIORITES DES
GOUVERNANTS ET SECURITE A LINTERIEURE DES
MUSEES

1- Les personnes ressources qualifiées et prioritéssigouvernants

L'on pourrait insister sur la qualité ou la qualdtion des
législateurs a amorcer des solutions idoines aokl@matiques culturelles.
Sont-ils formés en la matiére ?0nt-ils suffisamnetconnaissance ou de
conseil avant de légiférer ? Sur la base de quélénlégiferent-ils ? Ce
sont autant de préoccupations qui surgissent, |pkmlent aux questions
techniques liées a la codification.

Parfois méme, les Iégislateurs ont trés peu d’médion ou méme,
n'ont pas d’ambition dans le domaine de la culttWétant pas formés pour
cerner tous les contours des questions culturéléese peuvent qu’émettre
des avis ou apporter des solutions approximatives.

Au-dela des attitudes du législateur, ne faudtgts entrevoir celle
du personnel et des gouvernants ? La sécurité deseseétant aussi dans
I'esprit, cela nous renvoie a son observance pax-teméme qui les gerent
au quotidien. Dans le cas du musée, 'engagemepéedionnel est vraiment
requis et c’est la qu’intervient la responsabilités gouvernants qui ne
doivent pas privilégier un secteur d’activité seudmt a partir du chiffre
d’affaire réalisé par ses services. En effet, leaqo@ de réaction positive
notoire et la tendance a vouloir toujours remedtrplus tard les affaires
culturelles, place les gouvernants dans une pasitie complices des
processus de désublimation des ordres de prodsatidturelles. Il apparait
a I'évidence qu’il n’y a pas une politique d’engagmt véritable et de
protection de I'histoire des peuples.

En effet, tout laisse a croire qu’il faut laiss&rcsouler tout ce qui a
existé pour se reconstituer une autre histoiredffte de celle qui a existé.
Les musées se vident a chaque coup d’Etat, a chaffremtement entre
citoyens ou a chaque fois qu’'une élection au sgdfrairecte est mal
organisée. La reconstruction (ou le réaménagemdry institutions
patrimoniales, ainsi que la mise en place de pltmstimisation des piéces
museéologiques par I'adoption de politiques de dgygtment ne s’achevent
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jamais. A c6té cependant, naissent des galeriesfasmpn. Il faut une
|égislation bien élaborée pour la protection desvress) qui encourage
également 'abondance des sources desdites ceuvres.

2- La sécurité a l'intérieure des musées
Tout visiteur reste potentiellement un danger plaursurvie de

I'ceuvre. C’est pourquoi, la protection des ceuvrasiatures de valeur
constitue une des préoccupations essentielles edponsables des entités
culturelles. En effet, une fois a I'intérieur, lesiteur qui découvre la valeur
des oceuvres, nourri d’autres ambitions, comme pample, celui de
posséder ou de garder par devers lui, les ceuvres s#s poches ou dans
son trousseau a l'insu des vigiles ou travailleDrautres actions paralléles
tellesla prise de photo ou le toucher de I'ceuvemdommagent
considérablement les créations faites surtout etiéreaorganique comme
par exemple le bois, les fibres, les peaux, lels pleis os.

IV- ROLE DE L'ETAT ET DANGER DE LA NON
PROTECTION DES OBJETS

1- Le rOle de I'Etat

Si la logique qui préside a la sécurisation n'astoaitre pas la
sauvegarde, mais simplement la protection contre pdees formes
d’expropriation et de vol, alors les lois, les d@dsret autres arrétés ne
peuvent pas endiguer les phénomenes d’expropriatioiontaire des
peuples de leurs biens culturels. L'Etat a doneGka important a jouer de
sensibilisation et d’information des peuples surqoe apparait comme le
fondement de leur existence. Les cultures ou lgstolulturels sont le
socle des nations et des peuples. Un peuple satiges sans culture est
appelé a disparaitre. Le ministere en charge deiltare devrait s’engager
dans une politigue d’inventaire de l'ensemble désnd culturels qui
président a la mise en valeur des traditions. Cigo@n la question qui se
pose est de savoir comment perpétuer les formesltlees dans un monde
en perpétuelle évolution et en mutation ? Commaing foour éviter que les
peuples ne soient pas victimes de leurs culturdssemesures de protection
gu’ils ont eux-mémes prises ?

2- Le danger de la non-protection des objets

Il y a des ceuvres qui échappent au domaine decpimtecomme |l
y a celles qui ont tendance a « tomber dans le ohenpaublic ». C’est le cas
par exemple de la prolifération des formes artisg] a I'occasion des
manifestations populaires a donné libre cours a aatégorie de jeunes,
d’agir au nom et pour le compte des ancétres same autorisation
préalable de ces derniers.

Le processus de dépravation des meurs entamé dgpelques
années est continu et permanent dans nos socié@srmes, comme si la
démocratie et le développement pouvaient tout pireneDes groupes et
troupes de danses et de ballets se créent padssaitorisation, trouvant
I'alibi de participer a I'action culturelle. Le piodes « masques » sacré par
les jeunes dans les troupes de danse n'est paguwte & faire régner I'ordre
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entre le présent et le passé des sociétés comrg keecas il y quelques
décennies dans les villages.

Les télévisions africaines sont elles aussi dewemigevrais agents
d’altération des valeurs sacrées africaines dontlfe n’est plus garanti par
les pouvoirs publics africains qui pensent qu’'ilitfdaisser le peuple faire
« son » animation comme il le ressent. Les choibontaires et cruciaux
faits par ces politiques de laisser faire certapregiques tres condamnées
par les sociétés, entrainent parfois des métissagemlaires. Ainsi, du fait
des responsabilités partagés entre les législag¢lesgouvernement, il était
de bon aloi de se pencher sur la nécessité dedrauvcadre juridique de
protection et de seécurisation des ceuvres cultsrell&absence de statut
juridigue des objets culturels ne doit pas fairedpe de vue tout I'intérét
que ces ceuvres et ces productions culturellessempient dans I'économie
touristique.

V- REPENSER LA CULTURE POUR REDORER SON BLASON

Envisager des regles de sécurisation et de protedegs ceuvres et
autres formes de culture, c’est non seulementsagifenvironnement de la
culture en Coéte d’lvoire, mais aussi agir en aval I®&nvironnement des
affaires. Une bonne politique culturelle doubléardmécanisme fiable de
gestion et de protection des ceuvres culturellesneloune lisibilité du
monde culturel en Cote divoire. Cependant, commesgenser une
politique culturelle restée pendant longtemps dhal§jie ? Le systéme
manageérial mis en place par les décideurs donne autenomie de
circulation des ceuvres. Les mécenes et le mécéniatret fonctionnent
dans un registre d’expropriation sans controle.fallt développer de
nouveaux meécanismes de vulgarisation et de diffusidturelle. Repenser
la culture, c’est associer et susciter un réel débala politique culturelle
en Cote d’ivoire. Les colts des produits cultuéel$mportation ne peuvent
réellement susciter des vocations. La vente éieit organisée des produits
culturels est un fait pour lequel le législateuit de saisir pour Iégiférer. Il
faut encourager et susciter des états généraua gegislation culturelle en
Cote d'ivoire.

CONCLUSION

Les télévisions nationales sont devenues de plydgusndes centres
de légitimation des produits culturels. Ainsi, seles aires culturelles, il
faut arriver sans privilégier une forme de cultur@, montrer les
caractéristiques des produits des espaces culturaiamment les ceuvres
d’art en Cote d’ivoire. Il faut impliquer la reclode universitaire a travers
des primes d’incitation a publier et a écrire sarcllture. Les objets du
champ culturel ne doivent plus apparaitre commeatgsts d’exhibition,
mais des créations qui doivent étre vues et apggéailans leur espace. |l
faut assainir I'environnement culturel en Coéte dire pour susciter des
vocations, en créant davantage de disciplines t@nécoles d’art, comme

I'ingénierie culturelle et le management cultuted. question de la sécurité
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des musées doit étre repensée pour envisager ueefféquentation des
visiteurs ivoiriens.
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Résumé

Dans la suite des travaux sur les usages des fede® de linformation et de la
communication dans les organisations, cette ré&ftexinalyse la pratique et I'impact du
sourcing dans le processus de recrutement des goiegade téléphonies mobiles en Céte
d’'lvoire . Elle mobilise la théorie des forces correntielles a partir d'une enquéte
qualitative et s’appuie sur les technologies defdlimation et de la communication en
montrant la réalité d'une grande appropriation dursing par ces compagnies. Ainsi,
I'étude arrive-t-elle a la conclusion que le com¢esocio-culturel ivoirien reste favorable au
mode de recrutement par le sourcing. Cependarirofe grand désengagement de ces
compagnies au profit des prestataires extérieutsanneal la sécurité de I'emploi si I'Etat

n'y exerce pas un contrdle accru.

Mots clés: sourcing, communication de recrutement, résesapiaux, TIC, téléphonie
mobile

Summary

In the following work on the uses of informationdagommunication technologies in
organizations, this reflection analyzes the practamd the impact of sourcing in the
recruitment process of mobile phone companies i@ @dvoire. It mobilizes the theory of
competitive forces from a qualitative survey anlieeeon information and communication
technologies by showing the reality of a large appation of sourcing by these
companies. Thus, the study reaches the conclubamnttie Ivorian socio-cultural context
remains favorable to recruitment by sourcing. Hosvethe excessive disengagement of
these companies in favor of external service pergdindermines job security if the state
does not exercise greater control over it.

Keywords: sourcing, recruitment communication, social nekspICT, mobile telephony

INTRODUCTION
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Dans un environnement économique de plus en plsucentiel, les
entreprises modernes cherchent a renforcer leurpétitinité afin de
pouvoir répondre aux besoins d'une société de comsdion de plus en
plus exigeante. Si hier, I'approche de gestion yee tfordiste confinait
I'entreprise dans une situation routiniere ou toutpresque était faconné
pour 'employé durant toute sa carriére, la répatesentreprises modernes
face aux besoins de cette société de consommadise glésormais par un
changement de stratégies dans le management. Bn ke entreprises
sortent des schémas classiques pour se lancereaharche de ressources
humaines compétentes capables de leur apportea daléur ajoutée et
mieux les positionner. Cependant, trouver cettesa@wse humaine
compétente n’est pas une tache aisée du fait datlmation du marché de
I'emploi dans les pays émergents et du vieillissgnde la population dans
certains pays occidentaux. Dés lors, les technigeaesommunication vont
servir d’outils de prospection et de repérage damgiéte des compétences.
Utilisé depuis quelques années par les entrepdigdsord, le sourcing est
donc cet outil de profilage des candidats que cé&snes entreprises
représentées dans d’autres pays tels que la Aétard’développent afin de
recruter des compétences répondant a leurs bedloiresgit de plateformes
médiatiques de réseautage a la disposition desllpost. Ces plateformes
sont soit directement animées par les entreprides-rmémes, soit, elles
laissent le soin a des structures de recruteméuaiajsées telles que RMO
Job Center, Azing Ivoir, Cabinet Ecabaz, Africa J&dnter, etc. En Coéte
d’lvoire, le secteur de la téléphonie mobile estinl’ des secteurs
economiques les plus actives en matiere d’offrsetgices et les abonnés
ivoiriens se tournent toujours vers les plus inmbsaCe secteur est par
ailleurs I'un des plus grands pourvoyeurs d’empliirects et indirects et
beaucoup d'universités et grandes écoles ont fatendombreux dipldmés
dans ce domaine. Cette nécessité du besoin depesds en matiére de
compétence face a un nombre pléthorique de possuhaat en lumiére le
niveau d’intégration du sourcing dans le procestsecrutement de ces
entreprises de téléphonie. Ainsi, que recouvreteept de sourcing en lien
avec les TIC?

Cette étude pose la problématique de la cohéremda gratique du
sourcing entre les entreprises de téléphonie mebilenvironnement socio-
culturel ivoirien dans lequel elles baignent. L&atijf de cette réflexion est
d'analyser I'impact de la pratique du sourcing €n gdes organisations de
téléphonie mobile dans leur embauche des salarisidjan en indiquant
en hypothéses que la pratique du sourcing permebifre innovante aux
nombreux candidats potentiels dont les profils eggondent aux besoins
exprimes.

L’étude va s’articuler autour de quatre pointsaeos :

- Approche conceptuelle dusourcing : une méthode edeutement

innovante ;

- Communication de recrutement au sein des orgaomsatdans

l'avénement des TIC ;

- Usages du sourcing par les entreprises de téléphombile a

Abidjan ;
- Analyses et discussions des résultats de I'étude
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- APPROCHE CONCEPTUELLE DUSOURCING : UNE
METHODE DE RECRUTEMENT INNOVANTE

Le Sourcing renvoie a plusieurs contenus sémantiques dans la
littérature des sciences humaines qu'il conviestpdorer. Il n'est pas vain
de rappeler qu'au départ, deurcingest un terme anglais qui s'est glissé
dans la langue francaise et qudésigne littéralement la recherche de
source. En pratique, ce terme est utilisé dansalesats, les ressources
humaines ou les services informatiques pour sélectr des fournisseurs
ou des candidats’. En d'autres termes, le «dlrcing" ou "sourcage" est
I'action menée par I'acheteur afin d'identifier lEirnisseurs susceptibles
de répondre a son besoin ainsi que les caractfust des biens
susceptibles d'y répondsé. Dans ce cadre, il ne s'agit que d'une démarche
active, pour un domaine déterminé de recherche ‘epérhteurs
économiques par les acheteurs avant le lancemena geocédure de
marché. Ce versant sémantique tel que défini S'apfemplus a une pratique
d'achat qu'a un recrutement de candidats en reesohumaines. Or, dans
le domaine spécifique des ressources humainssuleingprocédera a une
phase d'identification d'une cible de candidat®méant a un profil précis
recherché par des employeurs potentiels. Cettdifidation se fait a la fois
a une échelle interne (bases de données internesiaiee des écoles,
allumni, etc.) et externe (web, candidathequesgatiteques, etc.). Ainsi,
dans cette approche, Eourcing axé sur le personnelcontribue a la
recherche proactive de profils hautement qualiiéscandidats pour les
organisations, ce qui représente un avantage camtiel. En derniére
instance, le sourcing en recrutement concerne @miatout le processus de
recherche d'identification et d'engagement desopees. Ainsi, le travail du
sourceur s'arréte la ou l'entretien d'embauche @mer Dans cette
perspective, le sourcing contribue a I'amélioration des méthodes
d'acquisition de nouveaux talents dans les orgtmmsa surtout dans sa
démarche proactive de recherche. Comment procédedans le cadre d'un
sourcing? Des colonnes traditionnelles de la pressgte (quotidien,
hebdomadaire, etc.) ont fait place aéveloppement prodigieux du
recrutement digital qui est un procédé lié aux Technologies de
I'Information et de la Communication (TIC). Celle@sont engendré la
naissance d'une floraison de blogs,sides internet d’offres d’emploi pour
recruter. En outreles recruteurs en quéte de nouveaux profils utliske
nombreuses applications de recherche en ligne,mmo#mt, Recruitem,
Profilr, GoogleCSEsur LinkedIn ou encoreGoogle CSEsur Viadeq
Instagram,face book etc., pour détecter les candidats. L'importanee d
I'identité numérique prend alors tout son sensaetnise en valeur de son
parcours professionnel ou son expertise sur l& wdvient indispensable
pour les candidats mais également pour les orgamsaqui doivent gérer
leur image virtuelle.

En d'autres termes, ces différentes applicatiotasnstle processus de
recrutement, constituent des plateformes des rgssaziaux qui sont des
outils de valorisation des salariés eux-mémes etlucarne permettant aux

! https://www.petite-entreprise.net/P-2647-85-G lirdébn-sourcing.html
2 http://www.acheteurs-publics.com/marches-publiesyelopedie/sourcage---dialogue-
technique---sourcing---marches-publics
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postulants des entreprises de mettre en exergue dempétences dans des
domaines spécifiques. Ces réseaux affichent en iprelieu le profil
professionnel des cadres de I'entreprise et sasalgrpeuvent entretenir
des interactivités avec les postulants. En effatfrairement aux entreprises
d’avant le boom des technologies de l'informatiorde la communication
qui mettaient plus en avant les propriétaires, centensoutient Giuilly, il
s’'agit désormais de redorer I'image “"employeur” en valorisant les
ressources humaines(Op.cit., p. 83). En second lieu, s’affiche umlet
ou les postulants enregistrent leur curriculumevita

- COMMUNICATION DE RECRUTEMENT AU SEIN DES
ORGANISATIONS DANS L'AVENEMENT DES TIC

Dans le cadre de cette analyse, la communicatiorecleitement est
comprise comme une forme de communication institunelle relevant de
la publicité d'entreprise (Masquellier, 1995, p#0®ans cette optique, la
communication devient un moyen de rendre plus haséb attractif sur le
marché du travail et dans I'espace public le reanaht. Ce marché est
compose la plupart, de jeunes dipldmeés issus desrsités et des grandes
écoles. Il faut distinguer deux types de commuiaocgpour le recrutement :
il y a d’'un c6té la communication pour le recrutetn@’agents publics et la
communication pour le recrutement d’agents du sectprive. La
communication pour le recrutement d’agents pulgbasse par les canaux
traditionnels que sont les communiqués du gouveeneémians la presse, la
télévision et de plus en plus sur internet. MarRalsquier estime que le
besoin en personnel dans des secteurs publicdigpésitels que la santé,
I’éducation, le soutien a la recherche et a liratcon, a la promotion des
territoires ou a la gestion financiére va se pomezc acuité dans les
prochaines années. C’est pourquoi, 8éeteur public doit développer des
activités de communication tres professionneld®asquier, 2011, p.35).
Quant a la communication pour le recrutement d’egprivés, elle mobilise
déja largement l'appui des technologies de linfaion et de la
communication par le recours a I'ensemble des wsemciaux. Qu'il
s’'agisse de la communication pour le recrutemeagehts publics ou
prives, les plateformes communicationnelles dewehncréatrices de
valeurs. Les TIC sont alors, un outil indispensabidns le cadre des
nouvelles politiques du recrutement.

Il convient d'indiquer que les TIC deviennent leawip des
innovations en permettant désormais de stimuletéecloppement de la
communication de recrutement en réseau et de fikidile nombreuses
stratégies dans le management des ressources lsméaelon Pierre
Jacquemot <lles regroupent les techniques des télécommuaitatide
'informatique et des multimédias qui permettenaatéder aux sources
d’'information, de stocker, de produire et de comiguer I'information
sous toutes les formes en s’appuyant sur des stgpparltiples» (2015,
p.442). Dans cette perspective, les TIC se préseotenme la clef de volte

! Masquellier, Denis, La communication de recrutetretnde ses méthodes publicitaires.
Thése de doctorat en Sciences et Techniques deolam@nication: Science de

l'information documentation. Ss la direction du fpsseur Michel Martinache.

Valenciennes, université de valenciennes, 1995406
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du développement du recrutement dans les orgamisati Depuis
'avénement de I'ordinateur comme outil de traiteinge données, il s'avére
nécessaire d'imprimer une réelle adéquation easrd IC et les objectifs en
lien avec les stratégies de I'entreprise dans sages. |l n'est donc pas vain
de rappeler le constat fait par Suzanne Rivardhselguel «ce ne sont pas
les technologies de [linformation en soi qui ont impact sur la
performance, mais leur degré de congruence avecstlatégie de
I'entreprise » (2000 ; p. 368). En d'autres termes, c'estptation de ces
technologies aux besoins de l'entreprise qui eh dan succés. Suzanne
Rivard déduit que kune des principales conclusions d’un importanbjet
de recherche mené au MIT est que les entrepriseforpgntes se
distinguent par leur habileté a créer un effet deidr dans leur utilisation
des technologies de l'information, et a obtenirsaide nouvelles sources
d’avantages concurrentielddem.p.368). Dans un souci de pertinence et de
différenciation, les entreprises cherchent de ginsplus a apporter de la
cohérence dans leurs dispositifs de communicatienratrutement, en
mettant notamment en place des applications igegltes dans la
communication qui leur servent d’interface dansrédations avec le grand
public. Dés lors, comme indique Riomle«décloisonnement massif de la
communication, la possibilité des parties prenamt@&re en connexion les
unes avec les autres beaucoup plus facilement patawant et de prendre
la toile comme espace de dialogue et de diffusimfiodmation imposent a
I'entreprise de parler 2010, p.24).

Les entreprises en Coéte d'lvoire veulent innoveplds en plus dans
leur processus de communication de recrutemengisant usage des TIC
avec au bout du rouleau le sourcing dans un unoa@surrentiel. Pour Eric
Jiuily, «l'univers marchand doit réussir a attirer et a fld&r des
compétences, ici comprises comme autant de cléewéir» (2013, p.84).
Dans l'analyse de cet auteur, nombreuses sontntespases qui peinent
dans le renouvellement du personnel compétentsuadr des cadres voire
méme a fidéliser les plus brillants. La présenfiexion épouse donc les
nouvelles préoccupations scientifiques de la comaation de recrutement
appliguée aux entreprises. Ainsi, le profilage avérs le sourcing est une
réalité dans les entreprises de téléphonie mobileCéte d’lvoire et si
celles-ci prennent réellement en compte les resssurhumaines
compétentes dans une société ou I'employabilitpose avec acuité car le
plus souvent, le parcours dans la perspectiveotiéeihtion d'un emploi n'est
pas une sinécure. Il est parfois jalonné de clismt& ou la valeur
intrinseque du candidat est moins reconnueet lexridiinations a
'embauche reste un défi majeur. Dés lors, 'ontp&interroger sur les
différents usages du sourcing par les entrepriedgldphonie dans le cadre
de leur politique de recrutement en Cote d’lvoire.

[lI- USAGES DU SOURCING PAR LES ENTREPRISES DE
TELEPHONIE MOBILE A ABIDJAN
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A mesure que les besoins des consommateurs ivdigiermatiére de
communication s’'accroissent, que les sociétés déphénie mobiles
rivalisent d’ingéniosité pour proposer aux consoiemas des offres de
services innovants, corrélativement, des structdeeformation supérieure
en TIC se multiplient et diversifient leur formatialiplomante. Voulant
exploiter tous les domaines rentables liés a l@pténie mobile en Cote
d’lvoire, ces entreprises sont désormais a la rebeede compétences
pouvant leur permettre d’engranger de la valeuntépet prendre le pas sur
les concurrents. C’est pourquoi, pour sortir duéseca classique de
recrutement un peu plus laborieux, celles-ci mséiit de plus en plus le
profilage ouvert aux postulants. Ceux-ci motivés pabtention d'un
emploi, ont rapidement adopté les réseaux sociagxanteur disposition.
Des lors, toutes les entreprises possedent desfglaes similaires de
recrutement et les candidatures au niveau deslpotgise font de plus en
plus via la toile : c’est du sourcing. Ce nouveaadscommunicationnel du
recrutement est-il adapté au contexte culturelrieoi des organisations?
Quel est son impact réel dans le processus deteetent au sein des
organisations de téléphonie mobile a Abidjan?

Il convient d'indiquer que dans le cadre de la ocation des
références théoriques, les contours de I'étudelesienjeux dusourcing
dans la communication de recrutement au sein demnimations,
notamment, les entreprises de la téléphonie mokile Cote d'lvoire,
imposent l'inscription du sujet dans la communaatdes organisations.
Dans cette perspective, Crozier et Friedberg estimee : «’organisation
est un construit humain qui n'a pas de sens en rdetdo rapport a ses
membres» (1977; p.80). En d'autres termes, dans les magiions, I'accent
est mis sur les pratiques communicationnelles ieffes et la relation est au
centredes préoccupations de [I'étre humain. Deés iostant, la
communication au sein de l'organisation s'apparantme communication
organisante (Toa, 2009, p.137) quistructure et ldgpe des processus
formels de communication englobant des actionssliée la vie
professionnelle des salariés de [l'organisation et des parties
prenantes.Pour mener a bien I'analyse sur la nsaklitin du sourcing dans

les organisations de téléphonie a Abidjan, il aaapmécessaire de
convoquer le modele des forces concurrentielleldppé par Michael
Porter en 1980. Au nombre de cingzes forces concurrentielles sont : les
concurrents actuels; la menace de nouveaux erdyalat menace des
produits de substitution; le pouvoir des fournigseule pouvoir des
clients» (Porter, 1980, p.12). La matrice liée a la mende nouveaux
entrants, qui cadre avec le recrutement, élabores de&atégies
informationnelles destinées aux nouveaux agemsdafiles protéger contre
les menaces de débauchage prématuré dans leurdgriservice par les
concurrents. L'analyse de cette matrice de Podesg aussi par l'utilisation
des technologies de l'information et de la commaitn qui élaborent et
des logiciels espions de protection de sites leterfinsi, la recherche de
stratégies et de compétences humaines, pour S‘enpa®ns un
environnement économique concurrentiel, passe gger par les
technologies de l'information. Suzanne Rivard etnJ&albot vont estimer
ensuite dans un ouvrage commun que ce processss pas |’élaboration
d’'un bon systeme d’information. lls définissentdgsteme d’information
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comme : «un ensemble d’activités qui saisissent, stockemlifeisent des
données sous un ensemble de contraintes appel@irdanement du
systeme> (2001, p.56). Cette approche permet d'analysgrehjeux du
sourcing pratiqués par les organisations de téldiphnobile a Abidjan.

La présente étude s’effectue dans une démarche riemiductive.
L’environnement de la téléphonie mobile en Cotevalie est le champ
d'application de cette étude. Elle prend appui @urcorpus de trois
compagnies en pleine expansion qui se partagenpalts importantes de
marché sans cesse croissant en nombres d'aboarses)tc Orange (13 120
645 millions), MTN (10 893 061 millions), MOOV (733 527 millions).
Soit un total de 31 747 233 millions d'abonnés ddte de 31 décembre
2017 avec un taux de pénétration de 127,73% s@#latotité de Régulation
des Télécommunications en Cote d’lvoire (ARTCIPour observer la
pratique du sourcing dans le processus de recratetdgeces compagnies,
les différentes plateformes communicationnellesutijisent celles-ci, telles
gue LinkedIn, Viadeo, Facebook constituent le comteles documents
sujets a I'analyse. L'objectif du choix de ces doents obéit a une revisite
de I'opérationnalité de la pratique du sourcingslizaamvironnement culturel
ivoirien des entreprises dans un corpus d'analysgrenant deux versants:
une analyse documentaire des sites visuels liésr@spaux sociaux de
recrutement d'un c6té et de l'autre, le recueilogé@sions a travers un guide
d'entretien adressé une dizaine de responsablegsisirces humaines et
des webmasters qui entretiennent les donnéessstgdeaux sociaux.

IV- ANALYSES ET DISCUSSIONS DES RESULTATS DE
L'ETUDE

Un parcours dans la perspective de revisiter li#érdnts sites Internet
respectifs des trois entreprises de I'étude préselds résultats de
I'opérationnalité du sourcing de chaque compagnie.

Les pratiques du sourcing, en effet chez Orange @dtoire, permet
d'indiquer qu'elle a élaboré un systeme de recreméimterne mais rattaché
aux réseaux sociaux. Orange a d’abord développsgiteninternet spécial
indépendant de son site officiel (www.orange.ci)des réseaux sociaux
traditionnels. Des consultants internes a I'entsepr spécialisés qui
connaissent les enjeux stratégiques, les métides girojets des managers
pour lesquels ils recrutent, animent ce site Imerdénommé
www.espacefute.ci/C’est un site d’orientation, de réception de @ufum
Citae (CV) qui est automatiguement renvoyé surite iternet central
(www.orange.cifOrange.jobs /civiweb). Aussi, les recruteurs pégient-ils
le partenariat avec des établissements partengueésleur fournissent
chaque année des offres. Les potentiels postusanmts invités aussi a se
créer des profils via les réseaux sociaux et Lihkeet Orange.jobs.
Concernant Orange face book, il est plus un ottifarmation et sert a
préserver la bonne réputation de la compagnie aux ges clients.

Quant aux usages du sourcing chez MTN Coéte d’lyoireest

'http://mww.artci.ci/index.php/Telephonie-mobile/aines-service-mobile.html, consulté le
24/032018 4 11h
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directement intégré a son site Internet contrairgragdrange, MTN n’a pas
non plus détaché d’experts internes qui canalidest soumissions a
'emploi. lls ont plutét intégré au site www.mtn.¢ciun onglet relatif a

'emploi dénommé « Carriere » un compte LinkedIn k@$ candidats

désireux d'obtenir un emploi doivent cliquer swniglet « Mon compte »

avant de postuler dans les onglets « Candidatunet@pée » ou « demande
de stage ». L'entreprise a la possibilité de puisemi les profils adaptés a
ses besoins stratégiques en matiére d’emploi dsoueses humaines
compétentes.

Enfin, concernant les pratiques du sourcing chepwWétisalat Cote
d’lvoire, elle se fait a distance du site officiel
WWW.Mmoov.ci.comcontrairement aux deux autres compagnies que sont
Orange et MTN, MOOV n’a pas développé sur son @aite une lucarne
exclusivement consacrée au recrutement. Sa patgstee beaucoup plus a
la promotion de ses produits et services, mais daasnoindre mesure, elle
se contente d'y faire quelques annonces. Le sa@uotiaz MOOQOV est plus
orienté sur le service de la collaboration exteamec les agences d’emploi
telles que RMO- Job Center qui disposent d’'une BA&tie. Moov utilise
toutefois LinkedIln comme les autres, mais de fagmwins structurée et
'observation de son site Internet présente dese®fid’emplois plutot
relayées par I'agence d’emploi et d’intérim.

L'on peut de prime abord, noter a travers ce cod&aalyse des sites
des entreprises visitées que la pratique du s@eshavérée et qu'il y a une
similitude dans les usages au sein des trois sgtoins de téléphonie
mobile a Abidjan. En revanche, la différence paugapérer au niveau des
enjeux pour chaque organisation et en fonction petentialités que
chacune entend exploiter dans la pratique. Cela eoumeéne a veérifier a
travers les opinions des animateurs le contextéurelll de la mise en
pratiques du sourcing et son impact dans les amesp

La pratique du sourcing dans le contexte culturairien est
prégnante dans la mesure oule fort taux de péméirdu marché de la
téléphonie en Céte d’lvoire est un des premierscatdurs. En outre, cela
dénote que la population ivoirienne s'est apprepriés pratiques
technologiques. Ainsi, les besoins de plus en ptassants des utilisateurs
obligent les compagnies a innover. A partir deci,sont développées des
filieres connexes dans les grandes écoles supésiequi ont produit de
nombreux diplémés. Dés lors, le marché de I'empkii devenu exigu. Si
I'obtention d’un emploi dans la fonction publiquairienne fait I'objet de
grandes polémigues compte tenu de la rareté desaumimbs, les
compagnies ivoiriennes de téléphonies en sont pganses. Mais elles
sont tournées vers des compétences de toutestiesaliéés et races selon
I'avis des responsables des ressources humdessurcing, hon seulement
reste un moyen pour donner la chance a tous, nhaisus permet aussi
d’avoir les meilleursagents issus d'horizons cutsirdivers.(...>. L'on
peut donc observer que ces compagnies sont réstiisgnce des pratiques
soupconneuses d'attribution de I'emploi car ellestsnon seulement
d’origine étrangére donc filiale de compagnie &&r mais surtout leur
mode de gestion reste calquée sur le managemearhatiobnal de type
occidental. En dépit de quelques difficultés, laursing baigne dans
contexte culturel ivoirien favorable de I'avis desponsables des ressources
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humaines les candidats recrutés viennent de tous les nivedigiudes
supérieures, ils sont ivoiriens, africains et nofricins, il y a des
handicapés moteurs, etc., hous visons leur compdten

L'hypothése qui a servi de fil conducteur pour mexette étude selon
laquelle «es organisations de téléphonie mobile a Abidjailisent
insuffisamment le sourcing dans leur communicatlenrecrutement di a
un univers culturel ivoirien inadapteé Cette hypothése au regard des
résultats de l'analyse relevant de I'enquéte quiakt n'est pas vérifiee. En
effet, la visite d'observation des sites web desypagnies montre que
celles-ci ont déja élaboré des plateformes spécigle leur permettent de
choisir les compétences parmi les nombreux poduildPar ailleurs, ces
compagnies sont en train de se mettre a distancgedeutements en les
confiant a des agences privées qui pratiquent lecs. Certes quelques
embauches par parrainage se pratiquent, maisdaytednde pénétration de
I'outil informatique, des Smartphones et le grarmmbre d’abonnés aux
différentes compagnies ont fait de ces outils lasyans privilégiés de
communication surtout chez les jeunes diplomés wteqd’emploi. Par
conséquent, le contexte socio-culturel et I'exiguiti marché de I'emploi
n'empéche pas la pratique du sourcing par cespiges. Bien au contraire,
chaque partie en sort gagnant. Cette innovationsqusert des réseaux
sociaux permet aux entreprises de mieux s’orgar@set’optimiser leurs
besoins.

La seconde hypothése postule qua pratique du sourcing permet
une offre innovante aux nombreux candidats potisntient les profils
correspondent aux besoins exprimeLette hypothese est confirmée au
regard de I'observation des sites web, des platefsrcomme LinkedIn et
au regard des entretiens. En effet, les postulaioist plus besoin de se
déplacer pour les nombreuses formalités de dépdosisiers de soumission
aux emplois. Les postulants ont aussi 'occasiomgé@ler a leur guise leur
espace de candidature par des mises a jour réegibéil n'y a pas de risque
de perte de dossier. Cependant, 'on peut conshateavers la pratique du
sourcing en Cote d’lvoire quelques limites. L'omstate que les entreprises
de téléphonies abandonnent de plus en plus letescemt direct et la
gestion est aux mains de prestataires extérieuss o assurer que la
gestion administrative. Cela peut poser un probléwaela sécurité de
I'emploi car ces prestataires ne sont pas des gmpis directs. Ainsi, leur
responsabilité vis-a-vis des postulants reste dmitC’est pourquoi, ce
constat cherche a savoir les motivations réellecate compagnies dans
leurs pratiques du sourcing, car cela donne I'iregig que ces compagnies
y trouvent un refuge. Aussi, une autre situationceonant la vie privée
dans la pratigue du sourcing avec l'utilisation paemple, des réseaux
sociaux comme Facebook sur lequel peut- on obsdeveuotidien des
postulants dont la frontiere entre la vie privéepatfessionnelle semble
poreuse. Cela pose un probleme d'éthique professdienrelative a la vie
privée qui ne devrait pas étre associée a la afegsionnelle.

CONCLUSION
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L’appropriation des innovations technologiques lear organisations
ont engendré des mutations au niveau de la gestiorces dernieres.
L’introduction du sourcing dans le processus derutement est une
innovation majeure en Co6te d’lvoire et sa pratigampt avec le mode
traditionnel de recrutement. L'étude a égalementmpe d'analyser le
fonctionnement du sourcing et d’en déceler lestémisous-jacentes. Si
selon Aim et Billiet «oute organisation assemble, structure et coordonne
des moyens en vue d’atteindre un ensemble d'ofsiegtartagés [...p
(op.cit., p.225), le sourcing fait partie intégende la communication
organisante dans les entreprises. Ainsi, la malitia de la théorie des
forces concurrentielles développées par MicheldPddnde la pratique du
sourcing au sein des organisations. En effet, corfemgoutient Suzanne
Rivard, il y a bien des congruences entre la gratéoncurrentielle et les
technologies de l'information. Toutefois, le soaientraine de plus en
plus un désengagement des compagnies de télépliamsde recrutement
et cela met a jour la problématique de la sécut@d’emploi. En effet,
nombreux sont les candidats admis au recrutemeavers le sourcing que
les agents recruteurs mettent sous contrats ingordétar ailleurs, les
prestataires eux-mémes restent sous contrat. leudagjoutil Internet dans
le recrutement ne devrait pas étre une zone dedmmt Aussi, pour un
respect scrupuleux du droit du travail en Cétealit, les organes étatiques
en charge de la sécurité de I'emploi doivent-ilsiaune surveillance accrue
sur cette nouvelle pratique qui risquerait d'étaedstie par des utilisateurs
sans scrupule.
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RESUME

Les panneaux publicitaires sont des canaux médedigue I'on utilise de plus en plus en
Céte d’lvoire. C'est aussi le moyen dontles homae®ieu et les Eglises se servent pour
amener le peuple et leurs sympathisants a assisfgendre part aux différentes missions
d’évangélisation qu'ils organisent. Pour ce faile,mettent un accent particulier sur les
messages et les images de soutien gu'ils placasientes affiches. Est-ce une simple
stratégie missionnaire ou un systéme purement peioar? C'est I'objet de la présente

étude.

Mots clés Messagesévangéliqgues-Panneaux publicitaires-dMisBusiness

ABSTRACT

Billboards are media channels that are used maden@re in Cote d'lvoire. It is also the

means that men of God and the churches use to tiwngeople and their sympathizers to
attend and take part in the various missions ohge&bzation they organize. To do this,

they place a special emphasis on the messagesugpdring images they post on the
posters. Is it a mere missionary strategy or alpgecuniary system? This is the subject of
this study.

Keyword: Evangelical Messages - Advertising Signs - MisdBusiness

INTRODUCTION

Comparé aux autres vecteurs de communication teldagtélévision, la
radio, la presse, le téléphone, le cinéma, I'lrgernl’affiche ou encore le
panneau d’affichage présente des atouts indéniabliesest accessible au
grand public et suscite l'intérét des passantslaurouvent estampillée a
tout bout de rue. On peut parfois méme y identiBsrannonceurs associés
a I'événement. C’est donc tous ces avantages guwlames de Dieu et les
institutions religieuses ont trouvé pour attirer fieléliser davantage de
personnes a leurs différentes activités. Mais, @ezire de message les
hommes de Dieu véhiculent-ils a leur cible via aeat de communication ?
Autrement dit, les messages et les images, queeptildes hommes Dieu
sur les affiches, respectent-ils les normes publieis et ecclésiales
d’évangélisation ou suivent-ils un mode détermimdors lequel ils se
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proposent de réaliser une pensée cachée ou unetiontearrétée et
délibéree?

Pour mieux examiner cette question essentiell@pplarait pertinent
de recourir a I'essence méme du message évangétidaesémiologie des
images enseigné dans les écoles de communicatiant @e mettre en
exergue les notions de mission et de businesst Affet, des messages de
panneaux de structures de I'Eglise catholique,motant les communautés
nouvelles, et ceux des Eglises protestantes etgélignes ont servi de
corpus.

- CONTENU DES MESSAGES ET PANNEAUX
PUBLICITAIRES
Pour I'évangélisation, si le message unique adrassieuple de Dieu est
de proclamer la passion, la mort et la résurread®désus-Christ, il n’en est
pas moins qu’un tel message rejoigne son inteagcudans la vie qu'il
meéne chaque jour.

1- De la quintessence du message évangélique

L’essentiel des messages et de I'enseignement ateyss de I'Eglise
est normalement donnéau cours des homélies et etaworss. Et ce, a
travers desimples discours au ton familier, proesndu haut de la chaire,
en général sur des matiéres de religion, et plusicpkérement sur
I'Evangile. Ils expliquent la doctrine de I'Egliseertaines vérités de foi que
I'Eglise pose. En somme, des paroles qui ontvaleliobligation dans
I'Eglise. Dans le but de leur permettre d’avoireaomportement décent, ces
propos forment les fidéles a tous points de vuestgral, moral et spirituel.

Du point de vue pastoral, ces sermons tendent draeles fideles
présents et actifs dans leurs milieux sociaux, tipoks et culturels
respectifs.

Du point de vue moral, ces discours moralisant lartdére de la parole
de Dieu permettent aux croyants de garder leurtitds, leurs cohérences a
travers les regles, les valeurs, les vertus etdesumes qui régissent leur
environnement sociétal.

Du point de vue spirituel, les homélies éclairées $aintes Ecritures
permettent aux fideles de s'imprégner et de s’nespile la vie du Christ
Jésus pour d’étre des témoins exemplaires et nedalenilieu des leurs.

2- Les affiches ou panneaux publicitaires

Selon Chantal IMPOUTOU) en Céte d’Ivoire les panneaux publicitaires
ont une part de marché s’élevant a 75% des reqaitdgitaires des grands
médias. Au regard du montamles investissements publicitaires qui lui sont
consacres, les panneaux publicitaires se placetroeieme position aprés
la télévision et la presse en Cote d'lvoire. Lealéppement de ce média est
dd au dynamisme et au savoir-faire des grandesgtéscipéecialisées dans le
domaine de I'affichage publicitaire grand forrhaCesont des structures
privées organisées appartiennent a la Chambre d@igsheurs de Cote
d’lvoire (CACI). Parmi elles, Tama Productioh née en 2000 et Idylle

L. Selon les propos de Madame Chantal IMPOUTOU,mgéret directrice d’ldylle Média.
%Plus de neuf cent soixante (960) milliards dedsa@FA en 2016.
® Les affiches grand format sont aussi appelés @rox 12m?2.
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Média’ creée en 2009 sont celles qui travaillent lespln collaboration
avec les organisations ecclésiastiques dans lee cddr I'affichage des
informations liées aux activités d’évangélisati@®es structures, dont le
financement provient defends propress!, travaillent généralement avec la
collaboration des personnes ayaiésccompétences requises pour gérer les
différents services techniques® provenant d’autres entreprises et des
manceuvres formés sur le tas, étant entendu quarideypartie des activités
se passe sur le terrain.

Des modes traditionnels de travail au début de€es2000, I'on est
passé a l'utilisation de méthodes électroniques déa logiciels pour la
gestion des réseaux administratifs. Aujourd’hug@la révision des cahiers
de charges par I'Etat, les structures font mainpietls pour disposer de
panneaux lumineux de format LED qui respectenhtgmes internationales
afin de rivaliser avec les concurrents. La plughrttemps les services de
ces structures sont portés sur les produits dedgsartonsommations
alimentaires que les concessionnaires leur proposeest le cas des
maisons de téléphones mobiles qui n’hésitent pes d@s programmations
annuelles renouvelables. L’Eglise et ses structviegment en dernier rang,
puisque leurs commandes sont faites de facon péuedet temporelle.
2010 fut l'année ou les Eglises et leurs structuoe$ commencé a
communiquer énormément. Elles le font soit pourcacer leurs différents
programmes d’activités, soit pour informer les lédésur les manifestations
gu’elles proposent au peuple de Dieu. La client&leg niveau, se fait plus
présente avec les communautés chrétiennes quiestideurs créatifs pour
les impressions et les affichages des programmestianonies qu’elles
proposent aux populations.

3- Les messages publicitaires et leurs techniques deoduction

Les affiches publicitairessont le caractére de uweeqt rendu public. En
réalité, cette partie visible cache en arriere-pldgs industries, des
technologies nouvelles et des professionnels quireeti dans plusieurs
domaines. Les créatifs déja confectionnés par désgraphes a leur
soldesont envoyés par les structures chrétiennesrégies publicitaires.
Celles-ci leur donnent des instructions sur ce llgseveulent faire passer
comme messages ou avoir comme images.

Quant a la technique de production, elle se ressmm@usieurs étapes: la
conceptiof}, la production-impressidret le faconnade

;— Selon les propos de Madame Chantal IMPOUTOU,rdéret directrice d’ldylle Média.

- ldem

%. La conception renvoie a la rédaction des tex@est aussi le lieu du choix ou la
réalisation des images a proposer. En effet, ledese ou messages publicitaires
s’accompagnent d’'images qui ont pour rdle d'illesite qui est dit mais aussi et surtout de
capter plus I'attention du consommateur ou de gesalans le cadre de la communication
publicitaire. Les intervenants dans cette étapélesrconcepteurs rédacteurs graphistes, les
illustrateurs et les photographes.

“ 1l y a deux niveaux de préparation : la préparag la production et la préparation &
'impression. 1-La préparation a la production BStape qui consiste au traitement des
textes (la composition) et celui des images (la@i@vure). Les intervenants a ce premier
niveau de préparation sont les maquettistes, lempositeurs et les flasheurs. Le
secondniveau est la préparation a I'impressioastlextrémement délicat. C'est I'étape de
la finalisation de la maquette. On y procéde aurébmdes couleurs et de la signature du
BAT (Bon A Tirer) afin de permettre a 'imprimeue dancer ses machines. Une fois le ‘ok’
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[I- SEMIOLOGIE DES SIGNES ET IMAGES
1- Approche théorigue de concept de signe
1.1-Apercu historique de I'affiche publicitaire

La publicité nait des que I’'homme cherche a venldr® biens ou a louer
des services a autrui. Au moyen age, certainsaagignettaient leurs
signatures sur leurs réalisations afin de fairena@re ou reconnaitre leurs
compétences. Par la suite, auXVlfsiécle, I'enseigne extérieur se
généralise pour signaler la présence de boutiqee @réciser I'activité. A
la fin du XIX°™ siécle, la révolution industrielle va nécessiternouveau
moyen de promotion des produits manufacturés. Idameent de I'affiche
connait sa consécration lors des expositions welles de 1889 a Paris et
de 1890 & Londres. L’évolution technologique et hlesyens de la
communication voient se diversifier les supportdligitaires. L’affiche
publicitaire devient donc I'un des moyens qui v@ngformer la société de
'époque en une société de consommation tres peesdans la vie
guotidienne des populations. En ce sens, elle meptiacte de publier,
désigne le fait de placarder des avis public poeguérir un objectif visé par
son public. Selon LAROUSSE, l'affiche publicitaiest un support de
format variable qui véhicule divers types d’infotma.Qu’elle soit
informative, publicitaire, sociale, culturelle, pagandiste, etc., I'affiche est
utilisée pour diffuser un message de facon immeédeatpertinente. Elle a
comme objectif de transmettre des renseignemenis 8wrme de texte
relais avec une image, un graphiqgue ou un symhgheeffet, I'affiche
publicitaire cherche a attirer le regard d’un palgius large dans le but de
faire voir un produit, une marque ou de donner idésrmations sur un
évenement.

1.2-Sémiotique et communication publicitaire

Le terme sémiologie peut étre défini en premiergraghe comme la
théorie ou la science de signe. La problématique sidme apparait
formellement en occident chez les stoiciens dlliBiecle dans la théorie
du syllogisme comme reliant le mot a une chose, amigé physique, un
événement, une action. Par ailleurs, les vocabdes &émiologie» et «
Sémiotique » sont employés indifféremment dans tand) nombre de
situatior.

En France, I'histoire de la sémiotique s’est longie confondue avec
celle de la tradition issue de SAUSSURE avant €’&nvoyée tout a la fois
a I'étude de systemes symboliques d’expressiomrlet de communication
particuliere. Comme la sémiologie de I'image auat&tnis, la sémiotique
connaissait l'influence de Charles Sandres PEIR&&on I'approche de

est donné par tous les intervenants que sontéetdiur artistique, le chef de fabrication et
I'annonceur et que les machines sont lancéesabsiste au tirage qui donne lieu a la fin de
I'impression.

L. Le faconnage est le stade qui constitue la finitiléfinitive des imprimés. C'est la ou
I'on assiste au pliage et a certains découpageylars. Les progrés enregistrés dans le
domaine de I'imprimerie ont donné naissance a Einghgraphique électronique assistée
par ordinateur, au traitement informatique de I'g®@aa travers quoi tout est devenu facile,
plus efficace et réalisable en un temps considénadt court.

%. Le philosophe John LOCKE est le premier ayarisétie terme sémiotique en 1632-
1704.

% http://www.edu.ge.ch/dip/fim/ifixe/Approche_senigique.pdf
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signe de PEIRCE, la sémiotique est envisagée conm@éhilosophie de la
représentation. En d’autres termes, le signe estned I'élément d’'un
processus de communicatiegnPar signe j'entends tout ce qui communique
une notion définied’un objet de quelque facon qee soit [...p°.
ChezPEIRCE,chaque type de signe a un rapport awt abjet
qu'ilreprésenté

2- Lathéorie de I'image

L’'imageest une représentation visuelle trés paraldoxElle peut étre
naturelle, visuelle ou artificielle. En sémiotiqusuelle, I'image est congue
comme produite par un langage spécifique. PLATON.. @ppelle image
d’abord les ombres ensuite les reflets qu'on va@ihglles eaux, ou a la
surface des corps opaques, polis et brillants ete® les représentations de
ce genre»®. En outre, 'image est concue comme un objet. tC&s
qu'affirme Jacques AUMONTIorsqu’il dit que« L'image est évidemment
congcue comme n’importe quel autreobjet. En parigulelle donne de
nombreux indices de surface, et les bords visuapparaissent
systématiquement comme séparant des surfaces aopkn’. Cependant,
M. JOLYla congoit« ... d’'une maniére générale comprise comme quelque
chosequi ressemble a quelque chose d’autre et atidho compte, comme
une représentationanalogique principalement visuell

A linstar de toute notion, I'image est tres conmyadea définir. Elle se
compose de deux niveaux qui eux aussi sont tresigasmhb- l'image
dénotéeestdéfinie commeacdénotation est I'élément stable, non subjectif
et analysable hors du discours, de lasignificatibine unité lexicale % A
ce stade l'intérét n'est pas de décrire ce quvesterriere ce qui a été percu
mais tout simplement de dire ce qu’on woitimage connotée est, par
opposition a la connotation,souvent utilisé pouinitéla connotation qui «
... est ... ceque la signification a de particuliermaindividu ou a un groupe
donné & lintérieur de lacommunauté .»En effet, I'image dit toujours
quelque chose a travers ce qu’elle montre. Et pelda parfois s’exprimer
par la couleur et bien d’autres artifices. La caulest une identité visuelle
qui a une dimension puissante aussi bien dans $sage visuel que dans
I'image. Dr Atmane SEGHIR notait a ce sujet qula couleur constituerait
donc un ensemble de symboles variés élaborés paolmmes afinde mieux
communiquer entre eux xomme la couleur, la lumiére et I'éclairage,
naturels ou artificiels, ont une signification sifigce dans I'image. Ils
donnent des informations sur le lieu et le tempsladgrise de vue de
'image.

3- Les signeset les images

! . Charles Sandres PEIRCEgrit sur le signeparis, seuil, 1978, p11.

2. Karine PHILIPPEdéchiffrer le monde de signie science humain Publié le 01/11/2005.
% https://fr.m.wikipedia.org/wiki/image.

4. Martine Joly, limage et les signes, NATHAN.P.2dques Aumont, 'image, Armand
colin cinéma 2005.P.18.

°. Jaques AUMONT, I'image, Armand colin cinéma 20048.

®.Dictionnaire, Larousse, de linguistique et dessoés du langage.P.139.

’- Dictionnaire, Larousse, de linguistique et désrames du langage P.115.
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Ferdinand de SAUSSURE définit le signe linguistique comme
I'association d’'un concept appelé « signifié » atnd image acoustique
appelée « signifiant ». De ce fait le signe ediele qui unit le signifiant au
signifié. L'image et le texte sont deux termes qui ont unpaoap de
complémentarité. Chacun dépend de l'autre. Le testda face instructive
et informative, I'image est la face harmonieuséhé&ue, et séductrice. La
relation entre image et texte s’articule autouddex notions fonctionnelles
: 'ancragé et le relaid.

- LA COMMUNICATION COMME INSTRUMENT
PRIVILEGIE D’'INFLUENCE ET DE PERSUASION

La communication est essentiellement une démarthiudnce dotée
de pouvoirs immenses. En effet, celui qui sait camicuer détient
indéniablement un pouvoir. Cette capacité lui pérmi@btenirde son
interlocuteur une modification de ses connaissgreyances, attitudes et
comportements correspondant a sa volonté souhbhaéeommunication est
rarement neutre car elle repose principalementuser intentionnalité. Si
'on considéere la communication commeun pouvoir d'influence», a
savoir qu'elle produit un effet sur un public donniois catégories
d’influences qui ne relévent pas de la violencalelintimidation semblent
se dégager. Il s’agit notamment du conditionneméatla séduction et de
I'empathie.

1- Le conditionnement

Le conditionnement reste un mode d’influence réelsde domaine de la
communication. Il agit de maniére inconscienterouisible pour échapper a
la critique d’entrave a la liberté humaine. Il pégalement étre assis sur des
habitudes culturelles ou des comportements exsstant éventuellement
tendant a les encourager et a les inventer en samee de cause. Dans ce
cas, il s'apparente a un acte de pure manipulgimnm servir a des fins
inavouées.

2- L’empathie

L’empathie trouve sa force dans le fait qu'une réggo formulée par
quelqu’un corresponde a une attente plus ou moipscée. Le pouvoir
exercé est davantage ressenti comme un servicau rphddt qu’une
domination, mémesil'interlocuteur se pose la qoestde savoir si la
réponse a un besoin immeédiat sert ou non ses tsitaréong terme. Le
message d’empathie est vécu comme libérateur tarit est pas
accompagné de contrepartie contraignante ou metgaddaadhésion n’est
pas forcée et le message délivré apporte un santiheesatisfaction.

3- La séduction

L. Ferdinand de SAUSSURE, dans ses cours de linguést

% La « fonction d’ancrage » fixe le sens, en downme interprétation a 'image. Le texte
influence le sens que I'on donne a lI'image.

% Alors que la « fonction de relais » fournit dens complémentaire, il apporte des détails
gue I'image ne peut pas exprimé tels que les rappler causalité et de temporalité.
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Le langage courant associe a la séduction la siid@iede vouloir plaire
jusqu’a la volonté ferme de conquérir I'autre eanisparfois de la ruse et
de l'illusion. La plupart des grands orateurs savieien user de la séduction
dans leurs productions pour retenir l'attention public. Selon A.L.
HESTER les actions de la séduction sollicitent 'adhésapparente de
I'interlocuteur en utilisant quelquefois des pressi inconscientes et des
techniques de préparation. La séduction consewieddes apparences et
méme la réalité de l'accord. En outre, ses actioes lesent pas
obligatoirement les intéréts de I'interlocuteur.

En définitive, ces trois grandes catégories de demmunication
considérées comme « mode d’influence » révélenieh jgoint la fonction
d’'influence est devenue importante dans la vieasecilnfluencer par la
communication est plus que jamais au godt du jamsdnos sociétés qui
évoluent dans des contextes de liberté d’expresdibnies hommes et
femmes de Dieu véreux utilisent certains médiasogurent leurs espaces a
la foi et & la religion pour faire le jeu d’influe@ basé sur des techniques
d’argumentation et de persuasion.Ces procédes damitsortes stratégies
dont ces derniers se servent pour amener le pegplRieu a suivre toutes
leurs prescriptions et intentions cachées.

IV- MISSION OU BUSINESS

Aujourd’hui, l'urgence de I'annonce de la parole deeu se fait plus
pressante, vu tout ce qui se passe comme calaatidSpravation dans le
monde. Surtout en Cbéte d’lvoire ou le traumatisnee ld crise post-
électoralede 2010 résonne encore dans l'esprithdbgants. Il est donc
normal que la population au cceur meurtri s’orievees les hommes de
Dieu pour espérer panser ses blessures. Dou litapoe de
I'évangélisation avec les agents pastoraux dedenges avec des stratégies
diverses. De plus en plus, ces derniers innover@xeioitant les panneaux
publicitaires comme moyens de communication modepwir toucher un
nombre important de personnes. Mais, au regardedguc est véhiculé
comme message sur les affiches et ce qui estdag lileux de culte, on est
tenté de se demander si certains hommes de Dieonfiendent pas mission
d’évangélisation et business.

1- Mission et évangélisation
La mission est une charge ou un ordre divin dorumédidele pour
accomplir et propager la foi. Dans tous les cadates arrivent par simple
appel, d’autres par vocation, d’autres encore pgremtissage. Toujours
est-il que les approches et les méthodologies d@siom different les unes
des autres selon la sensibilité du missionnaire.eHat, une structure
missionnaire peut commencer petitement et prenelsgpdbportions plus ou
moins maitrisables. Par exemple, celui qui a 23sgares dans son
ministere a besoin de moins de moyens que celuaqume structure de
2300 individus. Les charges augmentant, il va aliofr beaucoup plus
d’entrées pécuniaires. Si, par hasard, 'on n‘arplus a faire face aux
charges, l'usage de stratagémes pour faire redefargent devient la
solution idoine. L’homme de Dieu fait donc faire sdeséances de

L HESTER A. L.,Savoir s’exprimer simplemerin (dir). HESTER A. L. et To W. L. J.,
Journalisme et tiers mongdBruxelles, Ed. De Boeck Université, 1989, P.71.
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brainstorming pour trouver des themes qui attirdat monde dans les
églises, temples et activités. Il se profile alams sorte de concurrence entre
les chapelles ecclésiastiques pour avoir le plusndede ou d’argent a
travers les séances interminables de dons et afufés. La cupidité amene
parfois ces pseudos prophétes de Dieu a demarmigobsible aux fidéles
croyants en leur promettant des pluies de bénédgtidivines et
d’abondance matérielle. En définitive, la redempties ames n’est plus la
préoccupation de ceux qui sont censés étre desggprituels des ouailles
de Dieu.

2- Businessou marchandisation de I'Evangile

Considéré autrefois comme moyen pour amener owyendes ames
égarées a Dieu, I'on est fort étonné de constaterl'&vangile est devenu
une marchandise dont la diffusion mercantile raggdiimportants profits.
Aujourd’hui, I'Evangile rime désormais avec la lgge commerciale et loi
du marché mais aussi aux criteres de rentabilité spmt imposés a
n'importe quelfidele en quéte de salut quasi certin tout cas, c’est le
constat que fait Tatiana OMBLEYONjui affirme que dans les lieux de
cultes ou elle est passée a Abidjan, bon nombrentthes de Dieu
fonctionnent dans cette logique. Pour cette deznikis hommes de Dieu
s’adjugent I'assentiment des chrétiens et des hoétiens en créant des
contenus pompeux et fallacieux a partir des ébiliiques pour arriver a
leurs fins. C'estce que Clément AKOBEppelle le «gospel business
(L’évangile d’affaires).

Initialement définie comme une activité économigquenmerciale ou
financiére, le business fait allusion aux affailégeut aussi vouloir parler
d’affaire compliquée ou louche, plus ou moins déaitestinée a recueillir de
I'argent aupres du public pour des fins propresanitatives. Dans le cas ou
il est considéré comme donnant dans le commercéa dinance, il est
dépourvu de toute mission divine. Car I'annoncé&Eeangile ne se fait pas
pour des fins mercantiles mais pour le salut dessadésus lui-méme est
venu pour aider les pauvres, guérir les maladesweter les damnés. Il ne
I'a jamais fait pour se faire de I'argent. Exhottaes disciples sur leur
choix de vie, il les a mis en garde contre 'amdarl’argent et mettant en
garde. Il a méme insisté sur le fait qu’ils ne déxmt pas servir deux
maitres a la fois. « .l haira I'un, et aimera l'autre; ou il s’attachera
I'un, et méprisera I'autre. Vous ne pouvez servieDet Mamons®, a-t-il
dit.

Selon le Florent AN il n'est pas interdit de recueillir de I'argent
auprés du peuple de Dieu ou d’'une assemblée queleoiMais cela doit
étre fait pour des besoins acceptables de I'Eghisetoutes autres fins
caritatives. Mais, le serviteur ou 'lhomme de Dreupeut pas le faire pour
son propre business. Or, le constat que I'on laiplus souvent, c’est que

L. Tatiana OMBLEYON est tenanciére de maquis et tedéps rencontres d’évangélisation
; dhommes de Dieu tels Daddy SHEKINA, Guy Vincé&®DJA, Mohamed SANOGO,
Abraham MARIE de Sacerdoce Royal, Berger Pacéme I88Het Mathias MARIE ; qui
drainent beaucoup de monde a Abidjan.

2. |l est le fondateur de la Communauté catholiquéreMdu Divin Amour, premiére
communauté nouvelle née en Afrique en 1989.

%. Confére I'évangile selon saint Matthieu, chapfireerset 24.

“. Prétre aux études & 'UCAO.
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cet argent sert a des fins personnelles : habsgsnventaires, véhicules
luxueux, construction d’'immobiliers, etc. que I'hom de Dieu exhibe
devant les fidéles comme une récompense venard gart de Dieu lui-
méme. Et pour y arriver, les hommes de Dieu coetales affiches avec
des images sélectionnées et des messages rongtantgaire venir méme
les plus sceptiques aux rencontres dites d’'évagagih.

« La féte de la moisson

Autrefois, la loi exigeait que le dixieme de chagéeolte soit préleve et
acheminé dans les greniers du roi ou du gouvemrguise d'impobts. Cela
pour que le royaume n’entre pas en famine aux mswkngrandes disettes
qui arrivent a certains peuples. Aujourd’hui, cédieexiste mais sous forme
d’ordre moral appelée familierementéte de la moisson. Mais, en réalite,
ce sont des stratégies toutes trouvées par leonemiples ou mentors
d’église ou de communautés nouvelles teintées édigations touchant a la
sensibilité des fideles pour leur soutirer de karg Ces discours de
propagande sont faits pour amener les adeptes & dbécatement
auxveeux de leurs guides spirituels. Ceux que leles croyants
considerent comme les représentants de Dieu seiré

« La féte de la charité

La féte de charité a I'origine est faite pour qaettce qui a été recueilli
serve a aider les personnes indigentes, les veeveks orphelins.
Aujourd’hui, les données ont changé. Les féteshdeit® sont faites, et les
bénéfices de ces activités sont utilisés pour tesiraction de presbyteriums,
de chapelles, etc. A ce propos, a I'image de cestéiléles paroissiens,
Irmine KPREKPRE se posent laquestion de savoir comment certains
hommes de Dieu alors gu’ils ont une prime de 6Qenfiancs CFA par mois
et qui ont du mal terminer la construction des 9s@$ de leur paroisse
arrivent a élever des villas dansleurs villagepeetfs. Finalement, aucune
partie de ces bénéfices n’est utilisée pour desdaritatives. Et les veuves
et les orphelins sont mis aux oubliette€&dui qui séme peu récolte peti
ou «A celui qui donne beaucoup Dieu donne beaucsup.

Ce verset intervient a la fin d'une explication dsus sur lgatience
dont les serviteurs doivent faire preuve dans leurtravail. Cette
déclaration fait suite a I'intervention de Jésus$ upet en comparaison a
deux types de serviteurs : ceux qui connaisseviltanté du maitre mais ne
la pratiquent pas etceux qui ne la connaissenépas la pratiquent pas non
plus. Le premier sera fortement battu, le secoraib@up moins. Dans les
deux cas, les serviteurs auront mal agi conscierhmennconsciemment.
Dieu qui a toujours voulu que I'homme fassesa volaé envoie I'Esprit
Saint poura découvrir et la suivre avec patience et persévance.C’est
donc un priviléege de savoir que Dieu demanderaaheptes sur 'utilisation

L. Une paroissienne de Saint Ambroise Ma Vigne detafeaux.

2. Référence a 2 corinthiens 9,&elui qui séme peu moissonnera peu, et celui quesé
abondamment moissonnera abondammenbu a Galates 6,7 e qu'un homme aura
semé, il le moissonnera aussi

3. Référence alLuc 12, 48a dont la suite ek gelui a qui on a beaucoup confié, on
exigera davantagest uc 12, 48b
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des dons et talents qu’il legue a son peuple darsignifie combienl veut
enfants soient sauvés!

Malheureusement, certains hommes de Dieu détournemwette vérité
en leur avantage: un enseignement dénudé de salu@im empreint de
recherche pécuniaire.Ces derniers vont méme expliquer que ceux qui ne
voient pas leurs finances prospérées sont posgatébesprit de main
percée ou de poche trouée'. Et pour ceux qui veulent en étre délivrés
devraient faire des dons sacrificielspour voir $edinances et affaires
prospeérer.

Alors, comment Dieu peut-il demander a ses enfgotsont du mal a
tenir leurs finances a se dépouiller davantage?u,Dig'est-il pas
miséricordieux?En effet, Dieu par sa miséricordgabaisse aux étres
inférieurs pour les faire sortir de leur miserg@etr combler leurs manques.
Sa volonté, c’est de faire du bien a tous ceuxsguiffrent et ne sont pas
capables par eux-mémes de se relever. Non, laiotes, les bénédictions
et les graces de Dieu ne se marchandent pas. &inper n'a le droit de les
vendre. Encore moins, les mortels hommes que eeptdpres créatures de
Dieu.

CONCLUSION

Il est vrai que si le Christ dont parlent les SesnEcritures dés les
premiers sieécles de notre ére, parcourait le mangeurd’hui comme il
faisait jadis avec ses disciples, il se seraitisdiun certain nombre de
vecteurs de communication actuels tels les panngaukicitaires pour
rassembler les foules. Mais ayant confié la sugtesal mission aux apétres,
par ricochet aux disciples et aux hommes de Dienatiee temps, beaucoup
d’entre eux usent malheureusement de stratagemesgroplir les églises
et les temples et dépouiller les fidéles. En réali¢ur objectif est celui
d’utiliser le nom de Dieu pour amasser beaucouprgdist. Or, en
parcourant les évangiles, I'on rend bien compte degjeuis les prophétes
jusqu’a Jésus, aucun d’entre eux n’avait besoipultdicité. Leur renommée
les précédait et méme au-dela en toutes chosesuindment les textes
bibliques ne rapportent que des réclames ou aattemns publicitaires aient
éte faites pour que les synagogues soient rempiesix, ces écrits ne font
cas de messages subtils ou douteux de la partsdens®yés de Dieu. Au
contraire, ce sont les signes et les prodiges apésaient et amenaient les
malades et les curieux a leur suite. L'on a poweupe la premiére
prédication qu’a faite Pierre pour convertir 300ffrgpnnes. Qu’est-ce qui
peut donc étre a la base de ce fossé entre les ésmenDieu d’hier et ceux
de notre ere en termes d’approche évangélique wsugiee les messages
Proposeés au peuple étaient de croire en Jésuétet dauvé. Alors d’ou leur
vient la regle d’étre béni en fonction de ce qutonne. Ainsi donc si
I'intérét des fideles est de recevoir de Dieu arcfmn de ce qu’ils donnent,
il N’y a pas de besoin ou d’'urgence a annonceraiféMe. En réalité, bon

1. Cela se dit des fidéles qui dépensent tout legerd et sont dans lincapacité

d’économiser. Leur argent se volatilise dans depenges inutiles, fantaisistes voir
ridicules. Conséquences : les fins des mois sajodrs difficiles et I'argent manque pour
les besoins les plus importants.
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nombre d’hommes de Dieu profite de la naiveté aledels pour se faire de
I'argent. Autrement dit, le nom de Dieu est le pré¢ trouvé de certains
hommes de Dieu pour se faire de I'argent. Et lempaux publicitaires sont
I'appat pour les y attirer.
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